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Abstract. Vasileios Nikolaidis maybe was the most prolific of the First Chanters of Christ’s Great 

Church (Ecumenical Patriarchate of Constantinople), during the 20th century. His writings include 

such classic melodies, so newer compositions. This research is an attempt to expose the “exegesis” 

talent of Nikolaidis, who, in many examples analyses neither the quality characters (“chirono-

miai”), nor the temporal characters (“argiai”), or music forms (“theseis”). The chants have chosen 

are the Eothina (Matins) Doxastika of John Protopsaltis Neochoritis, which prevailed in chanting 

tradition and teaching from the late 19th century, upon nowadays while considered the most wide-

spread and the base for every new composition of the Eothina Doxastika. The purpose is to be in-

dicated the continuous music tradition to the interpretative approach of the Archon Chanters of the 

Great Church of Christ, a tradition that Nikolaidis wanted to write down to remain to the future 

generations, so that everyone who wants to acquire knowledge of the oral tradition of chanting of 

Christ’s Great Church, can be studied and interpreted the music text only those the acoustic tradi-

tion has rescued through the centuries. The presentation will be followed by recordings. 

Περίληψη. Ο Βασίλειος Νικολαΐδης υπήρξε ίσως ο πολυγραφότερος των Αρχόντων Πρωτοψαλ-

τών της Μ.Χ.Ε κατά τη διάρκεια του εικοστού αιώνα. Στο συγγραφικό του έργο, έχει συμπεριλά-

βει τόσο κλασικά μελοποιήματα, όσο και νεώτερες συνθέσεις. Στην παρούσα εργασία, γίνεται 

προσπάθεια να εκτεθεί, όσο είναι δυνατό, το εξηγητικό τάλαντο του Νικολαΐδη, ο οποίος σε πολ-

λές περιπτώσεις, αναλύει είτε τους χαρακτήρες ποιότητας (χειρονομίες), είτε τους χρονικούς χα-

ρακτήρες (αργίες), είτε μουσικές φόρμες - θέσεις. Τα μέλη που επιλέχθηκαν είναι τα Εωθινά Δο-

ξαστικά του Ιωάννου Πρωτοψάλτου του Νεοχωρίτου, τα οποία επικράτησαν στην ψαλτική παρά-

δοση και διδασκαλία από το τέλος του 19ου αιώνα ως τις ημέρες μας, ενώ θεωρούνται τα πλέον 

διαδεδομένα και βάση για οποιεσδήποτε νέες μελοποιήσεις εωθινών δοξαστικών. Σκοπός είναι να 

καταδειχθεί η αδιάκοπη μουσική παράδοση στην ερμηνευτική προσέγγιση των Αρχόντων της 

Μ.Χ.Ε., μια παράδοση που ο Νικολαΐδης θέλησε να καταγράψει, ώστε να παραμείνει και στις με-

τέπειτα γενιές, ούτως ώστε καθένας που θέλει να αποκτήσει γνώση την προφορικής παράδοσης 

της ψαλτικής της Μ.Χ.Ε., να μπορεί να μελετήσει και να ερμηνεύσει «από διφθέρας» όσα μόνο η 

ακουστική παράδοση διέσωσε ανά τους αιώνες και εξακολουθεί να διασώζει. Η παρουσίαση θα 

υποστηριχθεί από ηχητικά δείγματα. 

Σκοπός της παρούσης ανακοίνωσης, δεν είναι άλλος από ένα οφειλόμενο μνημόσυνο στον μακαριστό 

Άρχοντα Πρωτοψάλτη της Μ.Χ.Ε. Βασίλειο Νικολαΐδη. Μάλιστα, Θεού συνεργεία, συμπίπτει επί τη 

συμπληρώσει φέτος 200 ετών από την έναρξη εφαρμογής και διδασκαλίας της «Νέας Μεθόδου» της 

μουσικής σημειογραφίας των Τριών Διδασκάλων, την οποία ο Άρχων, όπως αποτυπώνεται στα γρα-

πτά του, γνώριζε πολύ καλά και ήξερε πώς να την χρησιμοποιεί.  
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Όσοι από εμάς δεν είχαμε την τύχη να τον γνωρίσουμε, ή να τον ακούσουμε από κοντά, πρέπει 

να είμαστε ευγνώμονες προς τους ανθρώπους που με τις ηχογραφήσεις τους «αιχμαλώτισαν» τις ερ-

μηνείες του (όπως οι μνημειώδεις ηχογραφήσεις από τον Πάνσεπτο Πατριαρχικό Ναό στο Φανάρι, 

του καθηγητή Γρηγορίου Στάθη) και σε όσους διέδωσαν τα, πάντοτε χειρόγραφα και σε λίγα αντίτυπα 

κυκλοφορηθέντα, βιβλία του. Ο Βασίλειος Νικολαΐδης, είναι ίσως ο μοναδικός της χορείας των Αρ-

χόντων Πρωτοψαλτών της Μ.Χ.Ε. του εικοστού αιώνα, του οποίου το μουσικό έργο καλύπτει όλο το 

φάσμα της εκκλησιαστικής μελουργίας. Ας αναφέρουμε όμως λίγα λόγια για την ζωή του μακαριστού 

Άρχοντος Νικολαΐδη. 

Ο Βασίλειος Νικολαΐδης γεννήθηκε στην Πόλη το 1915 από τον π. Καλλίνικο Νικολαΐδη και την 

Σουλτάνα Κωτόγλου. Τις εγκύκλιες σπουδές του περάτωσε στην Πατριαρχική Μεγάλη του Γένους 

Σχολή στα 1934, ενώ ήδη από το 1924 συνδέεται με τα πατριαρχικά αναλόγια χρηματίζοντας κανο-

νάρχος του Ιακώβου Ναυπλιώτου. Αργότερα θα χρηματίσει μαθητής του Κωνσταντίνου Πρίγγου, μά-

λιστα από τους επιφανέστερους, καθώς όσες συνθέσεις διασώζονται ως μελοποιήματα του Πρίγγου, 

τις περισσότερες φορές προέρχονται από την γραφίδα του Βασιλείου Νικολαΐδη. Μάλιστα προς πε-

ραιτέρω μουσική κατάρτιση, σπούδασε στο Κρατικό Ωδείο της Κωνσταντινουπόλεως στις σχολές της 

ευρωπαϊκής και τουρκικής μουσικής, απ’ όπου απεφοίτησε ως «αριστούχος». Δίδαξε την μουσική στη 

Μεγάλη του Γένους Σχολή και το Ζωγράφειο Γυμνάσιο της Πόλης και την Ψαλτική Τέχνη στην Ιερά 

Θεολογική Σχολή της Χάλκης (ως το 1971, έτος διακοπής της λειτουργίας της). Ως ένδειξη αναγνω-

ρίσεως της προσφοράς του στην Ψαλτική Τέχνη, ο μακαριστός Πατριάρχης Αθηναγόρας χειροθέτησε 

τον Βασίλειο Νικολαΐδη, Άρχοντα Πρωτοψάλτη της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας την Κυριακή 

των Βαΐων (2 Απριλίου) του 1966. Ο Βασίλειος Νικολαΐδης απεβίωσε στις 4 Ιανουαρίου 1985, έπειτα 

από καρδιακή προσβολή.  

 

Ο ΝΙΚΟΛΑΪΔΗΣ ΩΣ ΜΕΛΟΠΟΙΟΣ-ΕΞΗΓΗΤΗΣ 

Κατά την τελευταία εικοσαετία περίπου της ζωής του (περ. 1961-1982), ο Νικολαΐδης εξέδωσε περί 

τα δεκαπέντε «πονημάτια», όπως αποκαλεί ο ίδιος τα έργα του. Δεν πρόκειται περί εκδιδομένων βι-

βλίων, αλλά για φυλλάδια ή ανθολογίες, τις περισσότερες φορές γραμμένα με την μέθοδο του πολυ-

γράφου, κάτι το οποίο ήταν αρκετά χρονοβόρο και δεν επέτρεπε την κυκλοφορία πολλών αντιτύπων. 

Παρ’ όλα αυτά, αρκετά από τα έργα του που υπήρχαν σε ιδιωτικές βιβλιοθήκες, τον τελευταίο καιρό 

έχουν ψηφιοποιηθεί και βρίσκονται διαθέσιμα στο Διαδίκτυο σε ιστοσελίδες που αφορούν την Ψαλτι-

κή Τέχνη. Τα σημαντικότερα από αυτά είναι: Λειτουργικά (1961), Τα ένδεκα Εωθινά (1966), Ανα-

στασιματάριο του ΄Ορθρου(1966),  Ανθολογία Λειτουργικών (1967), Κατανυκτικός Εσπερινός 

(1968), Το Μέγα Απόδειπνον-Λειτουργία Προηγιασμένων-Ακάθιστος Ύμνος (1968),  Μεγάλη Εβδο-

μάς (1971), Κοινωνικά (1973), Χερουβικά (2 τόμοι 1975), Εσπερινός (1980), Τριώδιο (1973), Πεντη-

κοστάριον (1973) και άλλα αυτοτελή φυλλάδια με διάφορες ακολουθίες ή μεμονωμένα μέλη.  

Τα συγκεκριμένα μουσικά «πονημάτια» καλύπτουν όλα σχεδόν τα γένη της μελοποιΐας (παπαδι-

κό, στιχηραρικό, ειρμολογικό), καθώς αντιστοιχούν αφ’ ενός μεν στις βασικές ακολουθίες του εκκλη-

σιαστικού νυχθημέρου (Εσπερινός, Όρθρος, Θεία Λειτουργία), αφ’ ετέρου δε στις κύριες εορταστικές 

περιόδους του εκκλησιαστικού έτους (Ενιαυτός, Τριώδιο, Μεγάλη Εβδομάδα, Πεντηκοστάριο), ενώ 

παραλλήλως αφορούν στα πλείστα των ειδών της ψαλμωδίας (κεκραγάρια, πασαπνοάρια, χερουβικά, 

λειτουργικά, κοινωνικά, καταβασίες, στιχηρά κ.λπ.). Γίνεται λοιπόν σαφές ότι όλα αυτά συνιστούν 

μιαν ογκώδη μελική παραγωγή
1
.  

Στα περισσότερα από αυτά τα έργα καταγράφει την τρέχουσα πατριαρχική ψαλτική παράδοση, 

δηλαδή τις καθιερωμένες εκ παραδόσεως μουσικές θέσεις, περιλαμβάνοντας ωστόσο κάποιες ερμη-

νείες από τους προκατόχους του στα πατριαρχικά αναλόγια κατά τον 20
ο
 αιώνα (Ναυπλιώτη, Πρίγγο 

και Στανίτσα). Καταγινόμενοι με τα μελοποιήματά του και πραγματοποιώντας μια συγκριτική παρά-

θεση, μπορούμε εύκολα να διαπιστώσουμε την τριβή του στα κλασσικά μαθήματα της ψαλτικής πα-

ράδοσης, καθώς πολλές φορές μεταχειρίζεται αυτούσιες γραμμές από τους παλαιότερους μελοποιούς, 

ώστε να φτάσει να δημιουργήσει νέες συνθέσεις, χωρίς καθόλου να ξεφεύγει από τα παραδεδομένα. 

Χαρακτηριστικό αυτού είναι η διασκευαστική του προσαρμογή με συντμήσεις ή μελοποιήσεις πάνω 

                                                           
1
 Χαλδαιάκης, Αχ. (2010:513-514) 
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σε παλαιότερα πρότυπα, όπως π.χ. Λειτουργικά τονισμένα στο ύφος «Άξιον εστί» των παλαιών Διδα-

σκάλων ή οι συντμήσεις (απολύτως επιτυχημένες) των Κοινωνικών της Κυριακής του Ιωάννου Πρω-

τοψάλτου. Τέλος, αξίζει να αναφερθεί η αδιαμφισβήτητη γνώση της ψαλτικής ορθογραφίας και ο σε-

βασμός του Νικολαΐδη σε αυτήν, χωρίς περιττές αναλύσεις ή απλουστεύσεις της εν χρήσει ορθογρα-

φίας, σε σημείο μάλιστα ορισμένες φορές να γίνεται συνοπτικότερος των εξηγητών, αποτυπώνοντας, 

κατά το μάλλον ή ήττον, όσα έχει διασώσει η προφορική παράδοση. Μία από τις πλέον ενδεικτικές 

περιπτώσεις του αδιαμφισβήτητου εξηγητικού και μελοποιητικού ταλάντου του Βασιλείου Νικολαΐ-

δου αποτελούν και τα «Ένδεκα Εωθινά», για τα οποία η παρούσα εργασία καταγίνεται με την συγκρι-

τική μελέτη για την καταγραμμένη μουσική έκφραση-ερμηνεία στα αντίστοιχα μέλη του Ιωάννου 

Πρωτοψάλτου.   

 

Τα ένδεκα Εωθινά Δοξαστικά και η παράδοση του μέλους τους 

Τα Εωθινά Δοξαστικά ψάλλονται (μαζί με τα αντίστοιχα εξαποστειλάρια) κατά τις Κυριακές του έ-

τους και αντιστοιχούν στις αναστάσιμες ευαγγελικές περικοπές που αναγιγνώσκονται στους Όρθρους 

των Κυριακών. Παραλείπεται η ψαλμώδησή τους (τουλάχιστον κατά την ακολουθία του Όρθρου) κα-

τά την περίοδο του Τριωδίου και του Πεντηκοσταρίου. Ποιητής τους είναι ο αυτοκράτορας Λέων Στ’, 

ο επονομαζόμενος Σοφός, ο οποίος στα μελουργήματά του περικλείει το νόημα των αντίστοιχων εω-

θινών ευαγγελικών περικοπών. Ως συνθέτες, οι σημαντικότεροι που έχουν υπάρξει κατά καιρούς είναι 

οι: Λέων ο Σοφός (ο και μελουργός τους), Ιωάννης ο Γλυκύς (Παλαιό/Αργό Στιχηράριο), Χρυσάφης ο 

Νέος, Γερμανός Νέων Πατρών (καλλωπισμός του Παλαιού Στιχηραρίου), Ιάκωβος Πρωτοψάλτης 

(σύντμηση του Παλαιού Στιχηραρίου), Πέτρος Λαμπαδάριος (Νέο/Σύντομο Στιχηράριο), Απόστολος 

Κώνστας ο Χίος (μελοποίηση «κατά ειρμολογικόν δρόμον» στον κώδικα ΕΒΕ 1869) και Ιωάννης 

Πρωτοψάλτης, τα μέλη του οποίου έχουν υπερισχύσει έναντι των υπολοίπων και αποτελούν τα πλέον 

διαδεδομένα ως τις ημέρες μας. 

Τα Εωθινά του Ιωάννου Πρωτοψάλτου περιλαμβάνονται στο Αναστασιματάριό του, το οποίο, 

όπως μας ενημερώνει στον κολοφώνα: «…μελοποιηθέν υπό Πέτρου Λαμπαδαρίου του Πελοποννησίου 

και Ιωάννου Πρωτοψάλτου της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας, θεωρήσαντος επιμελώς και ανακαθά-

ραντος τούτο…». Το Αναστασιματάριο του Ιωάννου, όπως και το Ειρμολόγιό του στηρίζονται στην 

μελοποίηση του Λαμπαδαρίου, με την ερμηνευτική όμως απόδοση του πρώτου.  

Ο Βασίλειος Νικολαΐδης εκδίδει τα Εωθινά Δοξαστικά σε μια αυτοτελή έκδοση στην Κωνστα-

ντινούπολη στα 1966. Όπως αναφέρει ο ίδιος στον Πρόλογο του εν λόγω πονηματίου: «…προβαίνω 

εις την έκδοσιν του ανά χείρας πονηματίου… επί τη βάσει των Αναστασιματαρίων Πέτρου Λαμπαδαρί-

ου, Ιωάννου Πρωτοψάλτου και Θεοδώρου Φωκαέως…» και παρακάτω: «…ουχ’ ήττον όμως, διά τους 

βουλομένους, παρέθεσα πλείστας όσας  άλλας θέσεις του αειμνήστου Διδασκάλου μου Άρχοντος Πρω-

τοψάλτου της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας Κωνσταντίνου Πρίγγου…». Ουσιαστικά ο Νικολαΐδης 

μας παρουσιάζει τα κλασικά μέλη των Εωθινών Δοξαστικών, με μια, μπορούμε να πούμε, απαραίτητη 

εκφραστική-αναλυτική επεξεργασία κάποιων σημαδιών ή θέσεων, αποτυπώνοντας επίσης την προφο-

ρική παράδοση του Κωνσταντίνου Πρίγγου «δια τους βουλομένους» όπως χαρακτηριστικά σημειώνει. 

Η γραμμή που ακολουθεί ο Νικολαΐδης στα «Εωθινά» είναι η ίδια με όλα τα υπόλοιπα έργα του και 

είναι διττή: Σε προϋπάρχον υλικό ο Άρχων καταγράφει τις κλασικές γραμμές με τις απαραίτητες ερ-

μηνευτικές καταγραφές, δηλαδή αναλύσεις σημαδιών και θέσεων, πάντοτε σεβόμενος την ορθογρα-

φία του μέλους (κάτι το οποίο στις μέρες μας δεν είναι απόλυτο, ούτε ακόμα και για εξέχοντες Διδα-

σκάλους της Ψαλτικής Τέχνης) και την απαραίτητη αναφορά στον μελοποιό (χωρίς να οικειοποιείται 

κάτι που δεν προέρχεται από την δική του έμπνευση). Όταν δεν υπάρχει προγενέστερο μουσικό υπό-

στρωμα, μόνον τότε ο Νικολαΐδης κατασκευάζει εκ του μηδενός μέλος, σε κάθε περίπτωση όμως 

στηριζόμενο σε κάποια πρότυπα και όχι αυθαίρετο (π.χ. τα Λειτουργικά του, όπως προαναφέραμε). 

Στην πρώτη περίπτωση ανήκουν και τα Εωθινά Δοξαστικά του Βασιλείου Νικολαΐδου.  

Ανάλυση του Ε’ Εωθινού Δοξαστικού 

Το Εωθινό Δοξαστικό που έχει επιλεγεί είναι το Ε’, τονισμένο στον Πλάγιο του Πρώτου Ήχο. Το εν 

λόγω Δοξαστικό, όπως και η αντίστοιχη ευαγγελική περικοπή αναφέρεται στην πορεία του Κυρίου 

προς Εμμαούς μαζί με τον Λουκά και τον Κλεόπα και την εκεί αναγνώρισή Του από εκείνους κατά 
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την κλάση του άρτου. Ως σύνθεση, το Εωθινό του Ιωάννου Πρωτοψάλτου ακολουθεί τις κλασικές 

γραμμές του Νέου-Συντόμου Στιχηραρικού Πλαγίου Α’ Ήχου, με καταλήξεις τόσο στον Έξω-

Τετράφωνο Πρώτο, όσο και στον Τέταρτο Άγια, με παροδικές θέσεις του σκληρού χρωματικού Πλα-

γίου του Δευτέρου και του Πλαγίου του Πρώτου Πενταφώνου με διαρκή ύφεση του άνω Ζω. Αυτή 

την μελοποίηση ακολουθεί κατά πόδας και ο Βασίλειος Νικολαΐδης, με τις απαραίτητες αναλυτικές 

καταγραφές της προφορικής παράδοσης, όπως είπαμε και ανωτέρω.  

Η ανάλυση του εν λόγω μέλους, έχει χωριστεί σε τέσσερις περιπτώσεις: α) στην περίπτωση ανά-

λυσης χαρακτήρων ποιότητας (χειρονομιών) και φωνητικών χαρακτήρων (φωνών), β) στην περίπτω-

ση ανάλυσης χρονικών χαρακτήρων, γ) στην περίπτωση ανάλυσης πλοκών μεταξύ των χαρακτήρων 

και δ) στην περίπτωση ανάλυσης συγκεκριμένης θέσεως.  

 

Περίπτωση Α’: Ανάλυση χαρακτήρων ποιότητας (χειρονομιών) και φωνητικών χαρα-

κτήρων (φωνών) 

Στο πρώτο παράδειγμα, στην λέξη «έδωκας» μπορούμε να παρατηρήσουμε την ανάλυση της ενέργει-

ας το ψηφιστού σε συμπλοκή ολίγου και κεντημάτων. 

Ιωάννης                                                                      Νικολαΐδης 

                                            
Στο δεύτερο παράδειγμα θα παρατηρήσουμε την ενέργεια της οξείας, η οποία μπορεί να έχει κα-

ταργηθεί ως σημάδι, αλλά όπως έχει αποδείξει η μουσικολογική έρευνα, διασώζεται στην προφορική 

παράδοση των παλαιών και νέων ψαλτών. Στα επόμενα παραδείγματα ο Νικολαΐδης αποτυπώνει αυ-

τήν την ενέργεια, πρώτα στη λέξη «συμπορευόμενος», όπου ο πέρα από την οξεία, αποτυπώνει και την 

ενέργεια ακόμα ενός καταργηθέντος σημαδιού σε αντίστοιχες θέσεις, του λυγίσματος. 

Ιωάννης                                                                Νικολαΐδης 

                                          
Το επόμενο παράδειγμα αποτύπωσης της ενέργειας της οξείας είναι από την φράση «ως μόνος», 

όπου σε αυτήν και παρόμοιες θέσεις οι τρεις Δάσκαλοι χρησιμοποιούν ολίγον μετά ψηφιστού, ωστόσο 

πρόκειται ξεκάθαρα για οξεία, όπως άλλωστε έχει αποτυπωθεί και στο Αναστασιματάριο του Πέτρου 

Μανουήλ Εφεσίου που εκδόθηκε στο Βουκουρέστι στα 1820. 

Ιωάννης                                                                                Νικολαΐδης 

                                                                      
Στα επόμενα παραδείγματα θα καταδειχθεί είτε η ανάλυση της πεταστής («ουκ ευθέως», «μη με-

τέχων», «άρτον», «εκήρυττον»),  

Ιωάννης                                                              Νικολαΐδης  
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είτε η χρησιμοποίηση πεταστής σε σημεία που δεν υπάρχει για την ορθότερη ερμηνεία, όπως στα ε-

πόμενα παραδείγματα των φράσεων «συμπορευόμενος» και «σεαυτόν», φράση στην οποία ο Νικολαΐ-

δης γίνεται συνοπτικότερος του Ιωάννου Πρωτοψάλτου χρησιμοποιώντας πεταστή, στην θέση του 

δευτέρου, όπου ακολουθεί συνεχές ελαφρόν.  

Ιωάννης                                                                                Νικολαΐδης 

                                                                                      

                                                                      
Το επόμενο παράδειγμα («ων και») είναι η αποτύπωση της ερμηνείας του (δίχρονου συνήθως, 

όπως αποτυπώνεται απ’ τον Νικολαΐδη) ελαφρού, όταν προηγείται πεταστή με κλάσμα. Αυτή η ερμη-

νεία υπάρχει αποτυπωμένη επίσης στην Μουσική Κυψέλη του Κωνσταντίνου Πρίγγου, σε θέσεις ό-

που το Δοξαστάριον του Λαμπαδαρίου ή η Κυψέλη του Στεφάνου χρησιμοποιούν ανάβαση πεταστής 

μετά κλάσματος και ελαφρού μετά κλάσματος. 

Ιωάννης                                                                                Νικολαΐδης 

                                                                           
Στην επόμενη φράση «αι καρδίαι» έχει αποτυπωθεί η ερμηνεία της βαρείας σε καταληκτική θέ-

ση, όπου σε αντίστοιχες θέσεις του Πλαγίου Πρώτου ήχου, κυριαρχεί η διαρκής ύφεση του άνω Ζω 

και ο ήχος πενταφωνεί παροδικά μέχρι να καταλήξει στην τετραφωνία του. 

 

 

Ιωάννης                                                                              Νικολαΐδης 

                                                                       
Το τελευταίο παράδειγμα της πρώτης περίπτωσης αποτελεί την εξήγηση της ενέργειας του αντι-

κενώματος μετά απλής στη φράση «προς γνώσιν σου». 
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Ιωάννης                                                                              Νικολαΐδης 

                                                                  
 

 

Περίπτωση Β’: Αναλύσεις χρονικών χαρακτήρων 

Στο πρώτο παράδειγμα αυτής της περίπτωσης ο Νικολαΐδης στη λέξη «Κλεόπα» αποτυπώνει την ερ-

μηνεία του παρεστιγμένου γοργού. 

         Ιωάννης                                                                       Νικολαΐδης 

                                              
Στην επόμενη περίπτωση θα δούμε τις διάφορες αναλύσεις-ερμηνείες της αναβάσεως ολίγου με 

κλάσμα («ομιλών», «Ιερουσαλήμ», «ευλογείν»). 

 Ιωάννης                                                                          Νικολαΐδης  

                                                                                   

                                                                                      

                                                                                 
 

Περίπτωση Γ’: Ερμηνεία συμπλοκής χαρακτήρων 

Σε αυτήν την περίπτωση θα παρατηρήσουμε την ερμηνεία της συμπλοκής ολίγου μετά κεντημάτων 

(«συμφέρον»), είτε υψηλής και κεντημάτων μετά γοργού («εν τέλει»). 

Ιωάννης                                                                            Νικολαΐδης 

                                                                

                                                                 
Επίσης ο Νικολαΐδης στην λέξη «εκήρυττόν σου», αποτυπώνει την ερμηνεία του ολίγου μετά κε-

ντημάτων άνευ γοργού. 

Ιωάννης                                                                        Νικολαΐδης 
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Περίπτωση Δ’: Ανάλυσης θέσεως 

Η τελευταία περίπτωση που θα μας απασχολήσει είναι η ανάλυση συγκεκριμένης θέσεως. Πράγματι 

στη φράση «οι και τοις μαθηταίς συνηθροισμένοις, ήδη τρανώς…», καταδεικνύεται το εξηγητικό-

ερμηνευτικό τάλαντο του Βασιλείου Νικολαΐδη. Η φράση αυτή είναι χαρακτηριστική των μελών του 

Στιχηραρίου του Πλαγίου του Πρώτου, τόσο στο σύντομο, όσο και στο αργό στιχηράριο, μάλιστα εί-

ναι τονισμένη στην τετραφωνία του ήχου και μάλιστα κατά το σύστημα του τροχού, ή αλλιώς κατά το 

διά πέντε επί το οξύ, που είναι χαρακτηριστικό των πρώτων ήχων. Ο Νικολαΐδης αναλύει την ερμη-

νεία της συμπλοκής ολίγου μετά κεντημάτων και γοργού, την ερμηνεία της συμπλοκής ίσου και κε-

ντημάτων μετά γοργού υπογραφομένων από το ολίγο και  ακολουθούσης αποστρόφου, ολίγου μετά 

κλάσματος, την ενέργεια της πεταστής, της δίφωνης ανάβασης και ισότητας μετά ομαλού και του συ-

νεχούς ελαφρού σε καταληκτική θέση. 

 

Ιωάννης 

 
 

 

 

Νικολαΐδης 

 
 

Άξιο παρατήρησης στο συγκεκριμένο παράδειγμα είναι επίσης η χρησιμοποίηση της πεταστής 

στην πρώτη απόστροφο της λέξης «ήδη», που ανταποκρίνεται στην ενέργεια του πιάσματος, που το-

ποθετούνταν σε περίπτωση τριπλής κατάβασης με αποστρόφους, το οποίο πιστεύω πως είναι ένα α-

κόμα δείγμα της τέλειας γνώσης της μουσικής ορθογραφίας της Ψαλτικής Τέχνης από τον Βασίλειο 

Νικολαΐδη. Με αυτό το παράδειγμα ολοκληρώνεται η σύγκριση των δύο συνθέσεων.  

Μετά από αυτήν την συγκριτική παρουσίαση, μπορούμε να προχωρήσουμε σε κάποια συμπερά-

σματα. Κατ’ αρχάς, αναμφίβολα υπάρχει συνέχεια και διατήρηση της άγραφης προφορικής παράδο-

σης της Ψαλτικής Τέχνης του Πανσέπτου Πατριαρχικού Ναού από γενιά σε γενιά Πρωτοψαλτών, 

Λαμπαδαρίων και Δομεστίκων. Άλλωστε πάντοτε η διατήρηση της παραδοσιακής ψαλτικής αποτε-

λούσε και αποτελεί μέριμνα της Μεγάλης του Χριστού Εκκλησίας και αυτό καταδεικνύεται από το 

γεγονός πως πάντοτε τα πατριαρχικά αναλόγια πλαισιώνονταν από εμβριθέστατους μουσικούς. Ένας 

από αυτούς της μεγάλης χορείας των Αρχόντων Πρωτοψαλτών, ο Βασίλειος Νικολαΐδης αποτελεί 

μοναδικό φαινόμενο (τουλάχιστον στον 20
ο
 αιώνα) μελοποιού-εξηγητή-διασκευαστή, κάτι που απο-

τυπώνεται στις συνθέσεις του. Μελοποιεί ελλείπουσες συνθέσεις, αναλύει και εξηγεί πολλά σημεία 
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πάνω σε παραδεδομένα πρότυπα της ψαλτικής και διασκευάζει, συνήθως με μεγάλη επιτυχία, συνθέ-

σεις παλαιοτέρων μελοποιών. Μέσω των κειμένων του πολλές φορές γίνεται κατανοητή η ενδεικτική 

ερμηνεία των σημείων ποιότητας της ψαλτικής, κάτι που θα μπορούσε να χρησιμοποιηθεί επικουρικά 

στη διδασκαλία των αρχαρίων μαθητών, όπου με αντιπαραβολή μεταξύ των κλασικών συνθέσεων και 

των του Νικολαΐδη θα γινόταν ευκρινέστερη η πρακτικότητα των χειρονομιών, αλλά και των υπολοί-

πων σημαδιών της ψαλτικής και φυσικά θα μπορούσε να επιτευχθεί το ιδανικό, δηλαδή η ψαλμώδηση 

των κλασικών μελοποιημάτων χωρίς την ανάγκη υπεραναλύσεων, όπως δυστυχώς συμβαίνει αρκετές 

φορές, διότι έτσι χάνεται η περιγραφικότητα του υπάρχοντος σημειογραφικού συστήματος. Περαιτέ-

ρω αναλύσεις στην σημειογραφία δεν μπορούν να υπάρξουν και αυτό το γνώριζαν καλά οι Τρεις Δά-

σκαλοι, αφήνοντας μας ως παρακαταθήκη τις δικές τους εξηγήσεις, προσδιορίζοντας με σαφήνεια και 

απλότητα την ενέργεια όλων των χρησιμοποιουμένων σημείων. Τελειώνοντας, θα ήταν ευχής έργων 

να γίνει μία κριτική έκδοση των Απάντων του Βασιλείου Νικολαΐδου (μοναδικού στον 20
ο
 αιώνα) από 

κάποια επίσημη αρχή, αφ’ ενός ώστε να γίνει γνωστή η σημασία του έργου και η προσφορά του στην 

Ψαλτική Τέχνη και αφ’ ετέρου ως ένα ελάχιστο μνημόσυνο στη μνήμη του Άρχοντος.  
 

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 
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Ο Ανδρέας Σ. Πετράκης γεννήθηκε το 1987 στην Αθήνα και διαμένει μόνιμα στην Ελευσίνα. Είναι απόφοιτος 
του τμήματος Θεολογίας της Θεολογικής Σχολής του Εθνικού και Καποδιστριακού Πανεπιστημίου Αθηνών και 
τελειόφοιτος του Μεταπτυχιακού Προγράμματος «Μουσική Κουλτούρα και Επικοινωνία» των τμημάτων Μου-
σικών Σπουδών και Επικοινωνίας και Μ.Μ.Ε. του Ε.Κ.Π.Α. Σπούδασε επίσης Βυζαντινή Μουσική με τον Λυ-
κούργο Αγγελόπουλο στο Ωδείο Φίλιππος Νάκας, απ’ όπου έλαβε Δίπλωμα με βαθμό «Άριστα». Κατά τα έτη 
2008 - 2010 έλαβε μαθήματα φωνητικής και ορθοφωνίας από τον τενόρο και καθηγητή φωνητικής Δημοσθένη 
Φιστουρή. Επίσης γνωρίζει πρακτικά τον ταμπουρά. Αποτελεί μέλος της Ελληνικής Βυζαντινής Χορωδίας του 
αείμνηστου Λυκούργου Αγγελόπουλου και της χορωδίας της Μητροπόλεως Νικαίας «Νικαίας Ψαλμωδοί» με 
διευθυντή τον Δημήτριο Παπαγεωργίου. Υπηρετεί ως ιεροψάλτης σε διάφορους κεντρικούς Ναούς των Αθη-
νών. Έχει λάβει μέρος ως ομιλητής στο Α΄ Συμπόσιο Σπουδαστών Βυζαντινής Μουσικής που διοργανώθηκε 
από την Ι. Μ. Νικαίας τον Ιανουάριο του 2012 στο Αιγάλεω και στο Ε΄ Διεθνές Μουσικολογικό και Ψαλτικό Συ-
νέδριο του Ιδρύματος Βυζαντινής Μουσικολογίας που διοργανώθηκε στην Αθήνα τον Δεκέμβριο του 2012. Το 
ερευνητικό του ενδιαφέρον εστιάζεται στις δύο τελευταίες περιόδους του σημειογραφικού συστήματος της 
Ψαλτικής Τέχνης και στην επισήμανση της προφορικής παράδοσης, όπως αποτυπώνεται σε συνθέσεις και η-
χογραφήσεις. 
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