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Abstract. In theory, “Tον τάφον Σου Σωτήρ” belongs to the first mode; however, today it is sung 

in the scale of the second mode, as almost all prints in a comparative study on a corpus of 30 

Romanian and Greek sources indicate. The performance of the chant in the chromatic mode 

incontrovertibly represents an already established oral tradition. Theoretician Simon Karas poses 

the hypothesis that this prosomion belongs more precisely to the Diphonic First Mode, a mode 

whose sound differs from the oral tradition of present day. In the manuscripts in pre-Chrysanthic 

notation that have been studied there is note of the first mode and the thematismos eso together or 

separately, but there is no indication of the Diphonic First Mode. This has been conducive to 

disagreement among musicologists. The Romanian ms. Lavra Z26 is an Anastasimatarion written 

in 1805 by Mihalache Bucureșteanul “after the Greek yphos”. The codex is highly relevant for the 

study of the ”Romanisation” of the chants before 1814. On studying this manuscript, we were 

surprised to find the martyria of the Diphonic First mode for the prosomia “Tον τάφον Σου 

Σωτήρ”. This study which represents cross-references between Greek and Romanian oral and 

written tradition, and between theory and practice, emphasises the uncontroversial proof that the 

prosomia belongs to the Diphonic First Mode. Once more the idea re-emerges that basically there 

exists a melody with the sound of mode νάος which has gradually undergone interval changes that 

represented changes at mode level conducive to the emergence of a new oral tradition, possibly co-

existing with the older one. The composition by Mihalache Bucureșteanul is an important 

document for the psalm chanting tradition in late 18th century Romania which can be seen as the 

missing link in establishing the evolution of this chant in terms of mode.  

Περίληψη. Στην θεωρία, το κάθισμα “Tον τάφον Σου, Σωτήρ” ανοίκει στον ήχο πρώτο. Σήμερα, 

κρατήθηκε η προφορική και πλέον γραπτή παράδοση για το τροπάριο αυτό να αποδοθεί στην 

κλίμακα του δευτέρου ήχου, όπως δηλώνουν περίπου όλα τα 30 Ελληνικά και Ρουμανικά μουσικά 

έντυπα που μελετήθηκαν για μία συγκριτική ανάλυση. O θεωρητικός Σίμων Καράς είναι όμως της 

άποψης ότι, ορθότερο, το αυτόμελο ανήκει στον ήχο πρώτο δίφωνο, δηλαδή σε έναν ήχο του 

οποίου το άκουσμα διαφέρει αρκετά από την σημερινή προφορική παράδοση. Πάντως, από όσα 

ξέρουμε, στα πριν του Χρυσάνθου μουσικά χειρόγραφα που μελετήθηκαν μέχρι σήμερα 

βρίσκουμε την ένδειξη του πρώτου ήχου και το θεματισμό έσω, μαζί ή ξεχωριστά, αλλά πουθενά 

την δίφωνη ανάβαση που να υποστηρίζει την θεωρία του Καρά, πράγμα που δημιούργησε αρκετές 

συζητήσεις και διαφωνίες μεταξύ μουσικολόγων. Ένα από τα σημαντικά ρουμανικά μουσικά 

χειρόγραφα του Αγίου Όρους είναι και το Αναστασιματάριο του Mihalache (Λαύρα Ζ26), ένα 

σημαντικό κεφάλαιο στην εξέλιξη του εκρουμανισμού, όπου, στο κάθισμα “Tον τάφον Σου 

Σωτήρ” βρήκαμε την ένδειξη της διφωνίας στην μαρτυρία του πρώτου ήχου. Το άρθρο σκοπεύει, 

λοιπόν, να τονίσει την σημασία του χειρόγραφου Λαύρα Ζ26  που αποτελεί ένα πλέον 

μουσικολογικό στοιχείο προς την έρευνα του καθίσματος. Επίσης, αυτή η μελέτη, η οποία 

πραγματώνει παραπομπές μεταξύ ελληνικής και ρουμανικής προφορικής και γραπτής παράδοσης, 

και μεταξύ θεωρίας και πράξης, τονίζει την αδιαφιλονίκητη απόδειξη ότι το κάθισμα ανήκει στον 

πρώτο δίφωνο ήχο. 

Σεβαστοί πατέρες, κυρίες και κύριοι, καλημέρα! Σήμερα θα σας παρουσιάζω μερικές σημαντικές πληροφορίες 

που αποτελούν τα βασικά συμπεράσματα πάνω στην έρευνα για το αυτόμελο-κάθισμα “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. 

Η έρευνα αυτή αποτελεί μέρος από την διδακτορική διατριβή του συγγραφέα πάνω το θέμα του ύφους και της 

υφής στην Μολδαβική παράδοση της Ψαλτικής Τέχνης. 
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Για το παρείσακτο μέλος “Tον τάφον Σου Σωτήρ” γράφθηκαν αρκετά άρθρα, έγιναν πολλές συζητήσεις 

και φαίνεται ότι οι απορίες δεν λύθηκαν. Στα συμφραζόμενα αυτά, η παρούσα εισήγηση έρχεται να προσφέρει 

καινούργιες πληροφορίες για τον ήχο στον οποίο ψαλλόταν το κάθισμα κατά την άποψη του Σίμωνα Καρά 

αλλά, ταυτοχρόνως, και για τις ρουμανικές μελωδικές εκδοχές του τροπαρίου. 

ΤΟ ΕΠΕΙΣΑΚΤΟ ΜΕΛΟΣ–ΑΥΤΟΜΕΛΟΝ «ΤΌΝ ΤΑΦΟΝ ΣΟΥ ΣΩΤΉΡ». ΤΟ 

ΠΡΟΒΛΗΜΑ ΤΗΣ ΕΝΔΕΙΞΗΣ ΤΟΥ ΗΧΟΥ 

Σε ποιόν ήχο ψάλλεται το κάθισμα “Tον τάφον Σου Σωτήρ”; Mελετώντας τα μουσικά ελληνικά και 

ρουμανικά χειρόγραφα και έντυπα, παρατηρούμε ότι υπάρχουν διάφορες ενδείξεις του ήχου. Στα 

χειρόγραφα της μεσοβυζαντινής σημειογραφίας, πολλές φορές έχουμε μόνο την μαρτυρία του πρώτου 

ήχου, χωρίς καμία ένδειξη για χρώμα. (σχήματα 1, 2, 3, 4). 

 

   

Σχήμα 1: Ένδειξη της μαρτυρίας του ήχου Α΄ και απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. BNR 

gr. 17474, φ. 313α, (περ. 1740), μεσοβυζαντινή εξηγητική σημειογραφία.   

 

 

 

Σχήμα 2: Ένδειξη της μαρτυρίας του ήχου Α΄ και απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. Σάμος 

93828, Ειρμολόγιον, αυτόγραφο του Αποστόλου Κώνστα Χίου [1] 
 

 

Σχήμα 3: Ένδειξη της μαρτυρίας του ήχου Α΄ και απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. EBE 

964, Ειρμολόγιον, αυτόγραφο του Πέτρου Βυζαντίου, έτ. 1809,  φ. 88β. 

 

 

Σχήμα 4: Ένδειξη της μαρτυρίας του ήχου Α΄ και απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. 

Ειρμολόγιον Πέτρου Λαμπαδαρίου, φ. 124
α
. Προσωπική Βιβλιοθήκη του Άρχοντα Πρωτοψάλτη Λυκούργου 

Αγγελόπουλου. 
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Σχήμα 5: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου και απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. BAR  

ρουμανικό (ρου.) 0578, φ. 5
α
   

 

Βεβαία, υπάρχουν και άλλες ενδείξεις, όπου έχουμε γραμένη την φθορά θεματισμός έσω (σχήμα 

6) ή την χρωματική μαρτυρία του δευτέρου ήχου (σχήμα 7). Οι εσωτερικές μαρτυρίες είναι 

διατονικές, αλλά υπάρχουν και χειρόγραφα όπου αυτές οι μαρτυρίες είναι χρωματικές (ΕΒΕ 1869, φ. 

29
α
, ΒΚΨ 81-229), παρ΄όλο που, στο τέλος του τροπαρίου, η μελωδία γυρίζει σε διάτονο. 

 

 

Σχήμα 6: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμός έσω και απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον 

Σου Σωτήρ”. Μπενάκι 13, φ. 206
α
, του Αποστόλου Κώνστα Χίου. 

 

 

Σχήμα 7: : Ένδειξη της μαρτυρίας του Β΄ ήχου και απόσπασμα του καθίσματος “Μαρία τὸ σεπτόν”, προσόμοιο 

προς “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. ΕΒΕ 1869, φ. 29
α
, αυτόγραφο του Αποστόλου Κώνστα Χίου, με εσωτερική 

χρωματική μαρτυρία. 

 

Μία ενδιαφέρουσα περίπτωση είναι το χειρόγραφο Cernica 1803, σε εξηγητική μεσοβυζαντινή 

γραφή, όπου ο γραφέας (ο μοναχός Ιanuarie) έχει και για τα τροπάρια-προσόμοια μία δεύτερη εκδοχή 

στις άκρες της σελίδας. Επίσης, για το αυτόμελο, υπάρχει μία τρίτη εκδοχή. Από τις 8 συνολικά 

γραμμένα τροπάρια, 6 έχουν διατονικές εσωτερικές μαρτυρίες, και 2 τροπάρια (στην άκρη της 

σελίδας) έχουν χρωματικές μαρτυρίες. Η περιέργεια γίνεται μεγαλύτερη όταν παρατηρούμε ότι οι δύο 

εκδοχές με χρωματικές μαρτυρίες δεν φέρνουν καμία ριζική μελωδική αλλαγή, στοιχείο που 

ενθαρρύνει την ιδέα ότι τα τροπάρια, έστω και με ελάχιστες μελωδικές διαφορές, ψαλλόταν, 

ενδεχομένως, στην ίδια κλίμακα. (σχήμα 8) 
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Σχήμα 8: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω και διατονική εσωτερική μαρτυρία. 

Απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”. Cernica 1803, φ. 10
α
 (αριστερά) και μία δεύτερη 

εκδοχή του τροπαρίου «Σταυρῷ προσηλωθείς» με χρήση χρωματικών μαρτυριών και φθοράς νενανώ, στο 

ίδιο χειρόγραφο. 

 

 

  

 

 

 

Σχήμα 9: Διάφορες ενδείξεις, του ιδίου γραφέα (Ιanuarie), για το κάθισμα “Tον τάφον Σου Σωτήρ” ή για τα 

προσόμοια του αυτομέλου. Cernica 1803, φ. 10
α
. 

 

 

Μαρτυρικές Ενδείξεις σε κάποια Ρουμανικά Χειρόγραφα/ Έντυπα 

Συνήθως, στα ρουμανικά μουσικά χειρόγραφα και έντυπα που μελετήθηκαν, η ένδειξη είναι του Α΄ 

ήχου με βάση τον Κε, με την φθορά θεμαστισμός έσω στην έναρξη της μελωδίας. Οι μαρτυρίες είναι 

χρωματικές (σχήματα 10 -16). 

 

Σχήμα 10: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, «Anastasimatar» του Macarie Ieromonahul, (Βιέννη, 1823), σ. 17.  

 

 

Σχήμα 11: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, «Αναστασηματάριον», Πέτρου Εφεσίου (Βουκουρέστι, 1820), σ. 16. 
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Σχήμα 12: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, «Irmologhion», Anton Pann (Βουκουρέστι, 1846), σ. 119. 

 

 

Σχήμα 13: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, «Irmologhion», Anton Pann (Βουκουρέστι, 1854), σ. 109. 

 

 

Σχήμα 14: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, Golia 1318, «Anastasimatar», Dimitrie Suceveanu, σ. 27. 

 

Σχήμα 15: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, «Anastasimatar», Victor Ojog, (Neamt, 1943), σ.17. 

 

 

Σχήμα 16: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με θεματισμό έσω στην έναρξη της μελωδίας. Απόσπασμα του 

καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, BAR ρου. 1693 «Anastasimatar» (φ. 10β) 

 

H ΣΩΣΤΗ ΑΠΟΔΟΣΗ ΤΟΥ ΚΑΘΙΣΜΑΤΟΣ, ΚΑΤΑ ΤΟΝ ΣΙΜΩΝA ΚΑΡΑ 

Είδαμε λοιπόν, ότι στα παλαιά μουσικά χειρόγραφα, το κάθισμα εισάγεται, συνήθως, με την μαρτυρία 

του Α΄ ήχου. Eπίσης, συναντάμε την φθορά θεματισμός έσω πάνω στην μαρτυρία του πρώτου ήχου ή 

στην έναρξη του μουσικού κειμένου. Πάντως, στα έντυπα βιβλία αλλά και στα χειρόγραφα σε 
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νεοβυζαντινή γραφή, ο θεματισμός έσω είναι ανελλιπής. Σε άλλες περιπτώσεις, μετά την μαρτυρία, 

βρίσκεται ως βάση του ήχου ο φθόγγος Δι, ή κάποιες φορές, με την σημείωση «εκ του Δι».  

Kάποιοι θεωρητικοί είναι της άποψης ότι το κάθισμα ανοίκει σε άλλο κλάδο του πρώτου ήχου, 

όπως είναι και ο Πέτρος Φιλανθίδης, ο οποίος θεωρεί ότι, αντί του φθόγγου Δι με την φθορά του Β΄ 

ήχου είναι φυσικώτερο και ορθότερο να έχουμε την βάση στον Γα ως μεσότητα του πρώτου ήχου, με 

την «εναρμόνια φθόρα» , η οποία ζητάει πάντα τον Δι με ύφεση και τον Βου με δίεση:  

«Αντί του φθόγγου Δι μετα της φθοράς του Β΄ Ήχου, εφ'ου συνήθως μελοποιείται και οδεύει επι της 

κλίμακος του Β΄ Ήχου, όπερ φυσικώς άτοπον, ήθελεν εισθε πολύ φυσικώτερον και ορθότερον, αν 

ήθελεν οδεύει επι του εαυτού ήχου, ήτοι του Α΄, έχοντα ως απήχημα την μίαν πτώσιν του ήχου 

τούτου, ήτις εστίν ο φθόγγος Γα της διατονικής κλίμακος, αφού πληρέστατα ευοδούται το μέλος, 

τιθεμένης της σπάθης επί του Γα, ζητούσης πάντοτε τον μεν ανιότα φθόγγον Δι με ύφεσιν τον δε 

κατιόντα Βου δίεσιν και τον οξύν Ζω ύφεσιν». [2] (σχήμα 17) 

 

Σχήμα 17: Π. Φιλανθίδη, Παράρτημα Εκκλησιαστικής Αληθείας. Εργασίαι, Τόμος Ε΄ (© Εκκλησιαστικός 

Μουσικός Σύλλογος, Έκ του Πατριαρχείου Τυπογραφείου, Κ/πολη, 1902, σ. 193). 

Άλλοι εκδότες ήθελαν να λύνουν το πρόβλημα αυτό με άλλους τρόπους. Για παράδειγμα, ο 

Στυλιανός Χουρμούζιος προσπάθησε να σχηματίζει τον ήχο αυτό ως δίφωνο του (έσω) πρώτου ήχου, 

με βάση τον Γα, αλλά με πορεία διαστημάτων της κλίμακας του δευτέρου ήχου (σχήμα 18). 

 

Σχήμα 18: Ένδειξη της μαρτυρίας του Α΄ ήχου με δίφωνη ανάβαση και χρωματικές εσωτερικές μαρτυρίες. 

Απόσπασμα του καθίσματος “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, Σ. Χουρμουζίου, «Εκκλησιαστική Σάλπιγξ», Τομος Α΄ - 

«Αναστασιματάριο»  (© Έκδοση «Θεσσαλλονίκης», Λευκωσία, Κύπρος), σ. 20. 

Ο Χαράλαμπος Οικονόμου, στο Θεωρητικό του «Βυζαντινής Μουσικής Χορδή» γράφει τα εξής:  

«Στον στιχηραρικό Πρώτο ήχο ο Δι έλκεται υπό του δεσπόζοντος Γα ως ύφεσις, και ο Βου ως δίεσις. 

Συνέπεια της έλξεως ταύτης, το Κάθισμα "Τον Τάφον Σου Σωτήρ"εξέπεσεν εις ήχον Δεύτερον». [3] 

Ο μεγάλος θεωρητικός και βυζαντινολόγος Σίμων Καράς [15], αναδεικνύει ότι αυτός ο ήχος 

που δέχεται στην βάση του Κε την φθορά  δεν είναι άλλος παρά «ο των βυζαντινών 

μαρτυρούμενος νάος, ήτοι δίφωνος πρώτος ήχος, ως έχων την βάσην αυτού επί της διφωνίας του 

πρώτου ήχου ». Στην συνέχεια, ο Καράς περιγράφει τα χαρακτηριστικά του ήχου «νάος», στον 

οποίο «πρέπει να εκτελείται» το κάθισμα, και που δηλώνεται με τον φθορικό σημείο «θέματος απλού» 

 , του οποίου η ακριβής ενέργεια και πορεία διαστημάτων διαφέρουν από την εκείνη της 

δευτέρου ήχου (σχήματα 19, 20).  
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Σχήμα 19: Η κλίμακα του πρώτου διφώνου ήχου, «όπως δέον ΄να ψάλληται» το κάθισμα. Σίμων Ι. Καράς, 

«Μέθοδος της Ελληνικής Μουσικής. Θεορητικόν», Τόμος Α΄ (© Aθήνα, 1982, σ. 318). 

 

 

Σχήμα 20: Το  κάθισμα με την ένδειξη της διφωνίας, σε σύντομο μέλος (Καράς, 1982, σ. 319) και σε 

αργοσύντομο μέλος (από το βιβλιάριο του δίσκου «Μέγα Σάββατον» της Ιεράς Μονής Βατοπεδίου, Αγίου 

Όρους). 

Για την ύπαρξη της παράδοσης του πρώτου διφώνου ήχου στην απόδοση του καθίσματος 

μαρτυρεί και ο κύριος Ιωάννης Χασανίδης, πρωτοψάλτης της Ιεράς Μονής «Αγ. Θεοδώρα» της 

Θεσσαλονίκης. Σε μία συζήτηση, ο κύριος Χασανίδης αναφέρει πως άκουσε αρκετές φορές αγιορείτες 

πατέρες να ψέλνουν το κάθισμα σε ήχο πρώτο δίφωνο, «σαν να ήταν ένας θρήνος». Ακόμα και οι 

λέξεις «Tον τάφον Σου Σωτήρ» υποδεικνύουν την ιδέα της θρηνωδίας, λέει ο πρωτοψάλτης. 

Ο Ήχος Νάος στα Διάφορα Συγγράμματα 

Αφού είδαμε ότι ο Σίμων Καράς, αν και δεν τεκμηριώνει την άποψή του, μιλάει για μία ορθή απόδοση 

του καθίσματος σε ένα δίφωνο πρώτο ήχο, «ο των βυζαντινών μαρτυρούμενος νάος», ας δούμε τώρα 

πως περιγράφεται ο ήχος από τους θεωρητικούς. Ο ήχος αυτός, όπως περιγράφεται σαφέστερα και 

από τον Μάριο Μαυροειδή [4], αποτελεί μία συμπεριφορά του πλαγίου του Α΄ ήχου ή του Α΄ ήχου 

από τον Κε, που εμφανίζει χρωματικό τετράχορδο μία τρίτη πάνω από τη βάση του. Όπως θα δούμε 

παρακάτω, ο ήχος φέρεται ήδη από παλαιούς θεωρητικούς, υπό το όνομα «νάος». Λέγεται «νάος», 

λέει ο Καράς, «ἐπειδὴ δὲν ἀκολουθεῖ ἀπὸ τοῦ Νη΄ κλίμακα τοῦ Γ΄ ἤχου (νανὰ) ἀλλ΄ἐτέραν 

χρωματικήν, δηλουμένην διὰ τοῦ φθορικοῦ σημείου τοῦ «θέματος ἁπλοῦ», τὸ ὁποῖον εἶναι παραλλαγὴ 

τοῦ Νεανές, ἤτοι τῆς μαλακῆς χρωματικῆς φθορᾶς τοῦ Β΄ ἤχου.» [5] (σχήμα 21) 

 

 

Σχήμα 21: Η κλίμακα του ήχου νάος. Μ.Δ. Μαυροειδής, «Οι μουσικοί τρόποι στην ανατολική Μεσόγειο» (Eκδ. 

Fagotto, Αθήνα, 1999, σ. 148). 

Φαίνεται ότι ήδη από τον 15
ο
 αιώνα έχουμε πληροφορίες για τον «νάο» στο θεωρητικό του Γαβριήλ 

Ιερομονάχου, όπου αυτός γράφει:  

«Ἕκαστος δὲ τούτων οὐκ ἔστι μονοειδής τις ἀλλὰ ποικίλος, καὶ ἐν ἑκάστῳ διάφορα 

ἰδιώματα θεωρεῖται. Εὐθὺς γὰρ ὁ πρῶτος καὶ τετράφωνος λέγεται καὶ νάος καὶ μέσος, καὶ 

ποιεῖ ἕκαστον τούτων καὶ ἴδιον καὶ προσῆκον τῶ ὀνόματι μέλος. Γίνεται δὲ ἀλλοία ἡ τοῦ 

πρώτου ἱδέα, ἄλλη ἡ τοῦ δευτέρου, ἄλλη ἡ τοῦ τρίτου καὶ ἄλλη ἡ τοῦ τετᾶρτου.» [6] 
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και 

«Ἄλλο γὰρ μέλος ποιήσει ὁ κυρίως πρῶτος ὅπερ ἐστὶ ἴδιον τῆς τούτου ἰδέας, καὶ ἄλλο ὁ 

τούτου τετράφωνος, καὶ ἄλλο ὁ μέσος καὶ ἄλλο ὁ νάος λεγόμενος. Δύναται γὰρ ἕκαστον, ὧν 

εἴπομεν, ἴδιον καὶ προσῆκον τῷ ὀνόματι δεῖξαι μέλος. Λέγεται δὲ τετράφωνος, ὅτι ἐν 

τέσσαρσι φωναῖς καταγίνεται τὸ τοῦδε μέλος, νάος δὲ ὅτι μετὰ τὴν τετραφωνίαν καταλέγει 

καὶ δύο ἔξω, αἷς ἕπεται τὴν τελευταίαν φωνὴν εἶναι τρίτον. Τοῦ δὲ  τρίτου τὸ ἤχημα λέγεται 

νανά, διὰ γοῦν τὴν αἰτίαν αὐτὴν λέγεται νάος διὰ τὸν τρίτον.» [7] 

H αντίστοιχη κλίμακα χρήσιμοποιείται στην Ανατολή ως μακάμ «σαμπά», ένα άκουσμα που ο 

Φιλανθίδης το συνδυάζει με «τα εωθινά ή πρωϊνά μέλη»: 

«Ὡς βλέπει τις τὸ μέλος ὁδεύει ἀπταίστως διὰ τῆς ἐπιθέσεως ἐπὶ τοῦ φθόγγου τῆς ἀπηχήσεως  

τῆς ὡς εἴρηται ἐναρμονίου φθορᾶς, ἥτις ἐν τῇ ἐξοτερικῇ Μουσικῇ Χησσὰρ καλουμένη καὶ τιθεμένη 

ἐπὶ τοῦ φθόγγου Γα ἐκτελεῖ τὸν ἦχον α΄ ἢ μακὰμ Σεβὰ ἢ Σαπαχί, ὅστις ὡς καὶ ἐκ τοῦ ὀνόματος 

αὑτοῦ δηλοῦται, ἰδιάζει εἰς τὰ ἑωθινὰ ἢ πρωϊνὰ μέλη.» [8] 

«Τα δύο χαρακτηριστικά του Σαμπά είναι, αφενός, η έμφαση του τετραχόρδου Σαμπά στην βάση του 

μακάμ, αφετέρου, η προβολή υπομονάδων Χιτζάζ από Τσαρκγιάχ και Γκερντανιέ. Πάνω από την 

βάση του μακάμ λειτουργεί ένα τρίχορδο Μπεγιατί. Το τρίχορδο αυτό μπορεί μα επεκταθεί προς τα 

κάτω, κατά τον τόνο Ραστ-Δουγκιάχ, για να δώσει τετράχορδο Χιτζάζ στο Τσαργκιάχ, και τετράχορδο 

Χιτζάζ στο Γκερντανιέ.» [9] (σχήμα 22) 

 

Σχήμα 22: Η κλίμακα του μακάμ Σαμπάχ. M.Δ. Μαυροειδής, «Οι μουσικοί τρόποι στην ανατολική Μεσόγειο» 

(Eκδ. Fagotto, Αθήνα, 1999), p. 247. 

 

ΕΝΔΕΙΞΗ ΤΗΣ ΜΑΡΤΥΡΙΑΣ ΤΟΥ ΠΡΩΤΟΥ ΔΙΦΩΝΟΥ ΗΧΟΥ ΣΤΟ ΧΦ. ΛΑΥΡΑ 

Ζ26 

Γι΄αυτή την θεωρία του «πρώτου διφώνου χρωματικού ήχου» και της δίφωνης ανάβασης, ο Καράς 

δεν αναφέρει επιχειρήματα, και δεν μας λέει σε ποιά χειρόγραφα βασίζεται η άποψή του. Η έλλειψη 

αυτής της χρήσιμης πληροφορίας και η προφορική σημερινή παράδοση που ενισχύει την απόδοση του 

καθίσματος στην κλίμακα του δευτέρου ήχου αποτελούν μέχρι σήμερα αντικειμενικούς λόγους για τις 

μουσικολογικές συζητήσεις. Ένας από τους ενδιαφερομένους για το θέμα αυτό είναι και ο πατήρ 

Νικόλαος Μεζής που θεωρεί την μεταφορά της βάσης δύο φωνές πάνω από την μαρτυρούμενη βάση 

του πρώτου ήχου «πλασματική και εντελώς αδικαιολόγητη» [10], ώστε να δικαιολογήσει την «εξ 

υποθέσεως» καταχρηστική φθορά. Ιδού και τα σχόλια του: 

«Ένα από τα θεωρητικά θέματα στα οποία ο αείμνηστος συνεπέρανε πράγματα χωρίς καμία απολύτως 

ένδειξη είναι και η ψαλμώδιση του προλόγου "Τον τάφον σου Σωτήρ" του α΄ ήχου σε νάο και όχι σε β' 

ήχο, όπως παρεδόθη το μέλος του στην προφορική και νεότερη γραπτή παράδοση. […] Οι εν λόγω 

ερευνητές, […] μεταθέτουν το μέλος δύο φωνές πάνω από την φυσική βάση του μέλους που είναι η 

βάση του έξω α΄ ήχου, ή, απλούστερα, το Κε της νέας μεθόδου και την τοποθετούν στην βάση του έξω 

γ', ή στο άνω Νη της νέας μεθόδου. Και εύλογα διερωτάται ο καλόπιστος ερευνητής του θέματος: Από 

πού προέκυψε αυτή η δίφωνη ανάβαση;» 

Στην βιβλιοθήκη της Ιεράς Μεγίστης Λαύρας του Αγίου Όρους υπάρχει ένα ρουμανικό μουσικό 

χειρόγραφο στην μεσοβυζαντινή εξηγητική γραφή που είναι το Αναστασιματάριο του Mihalache 

(Λαύρα Ζ26). Το εργό του Mihalache, που ήταν μαθητής του Πέτρου Λαμπαδαρίου [11], 
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αποτελεί ένα βασικό κεφάλαιο στην εξέλιξη του εκρουμανισμού. Το χειρόγραφο είναι ένα 

πλήρης Αναστασηματάριο στην ρουμανική γλώσσα, και γράφθηκε το 1805. (σχήμα 23)  

  

Σχήμα 23: Λαύρα Ζ26, Αναστασιματάριο του Mihalache Bucureșteanul (έτ. 1805), μεσοβυζαντινή εξηγητική 

σημιεογραφία, φ. 1α (όπου βρίσκεται και το όνομα του κωδικογράφου) και 298β (χρονολογία). 

Ο αείμνηστος Ρουμάνος βυζαντινολόγος π. Sebastian Barbu-Bucur αφιέρωσε μία ογκώδης 

μελέτη σε δύο τόμους [12] με φωτογραφίες και μεταγραμματισμούς στο χειρόγραφο Λαύρα Ζ26. 

Στο κάθισμα “Tον τάφον Σου Σωτήρ” βρήκαμε την ένδειξη της διφωνίας με κόκκινο μελάνι, 

στην μαρτυρία του πρώτου ήχου. Η ένδειξη αυτή επαναλαμβάνεται σαφέστερα τρεις άλλες 

φορές, στα προσόμοια-τροπάρια που ακολουθούν. (σχήμα 24). 

  

  

Σχήμα 24: Λαύρα Ζ26, Αναστασιματάριο του Mihalache Bucureșteanul, φ. 13
α/β

, 14
α 

(έναρξη των τροπαρίων 

Τὸν τάφον σου Σωτήρ, Σταυρῷ προσηλωθείς, Μητέρα σε Θεοῦ, Μαρία τὸ σεπτόν, από τον Όρθρο του Α΄ ήχου).
       

 

Εάν δεν κάνουμε λάθος, πρόκειται για την πρώτη μαρτυρούμενη ένδειξη του πρώτου διφώνου 

ήχου, η οποία τεκμηριώνει για πρώτη φορά την άποψη του βυζαντινολόγου Σίμωνα Καρά. 

Το μέλος του καθίσματος μπορεί εντεχομένως να εξηγηθεί σε σύντομο δρόμο. Η βάση του ήχου 

βρίσκεται δύο φωνές πάνω από την βάση του πρώτου ήχου. 
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        c      d      c     c    h    c       d       d   c     c        a         d   c    c    d   h       d   c      ef   e   d     c    a     h        

 
        c      d   c    e     d   c

1
    c    h    cd   d    h    c          e       e      d   c   de     c   c      a       f  e    d  cd   h  d 

 
  c        d    e     d   f    d     e   c    a    h     d c    c

2
d   h      d    c     a    h     a   G  FG  a     h     c        d   c     h  h  a 

 
                                    G   h  a   G     F    F    c       c    a       h   cd    h  d   c 

Σχήμα 25: Το κάθισμα “Tον τάφον Σου Σωτήρ”, Λαύρα Ζ26, Αναστασιματάριο, Mihalache Bucureșteanul, 

φ. 13
α
, με αλφαβητικό μεταγραμματισμό από κάτω. 

Θεωρούμε ότι η ένδειξη αυτή αποτελεί ένα σημαντικό στοιχείο για την τεκμηρίωση της  

απόδοσης του καθίσματος σε ήχο πρώτο δίφωνο. Αυτή η γραφή με την ένδειξη της διφωνίας 

φαίνεται να τεκμηριώνει την θεωρία του Σίμωνα Καρά για την ύπαρξη μίας παράδοσης του 

τροπαρίου αυτού που ψαλλόταν και σε ήχο νάο. 

ΡΟΥΜΑΝΙΚΕΣ ΜΕΛΩΔΙΚΕΣ ΕΚΔΟΧΕΣ ΤΟΥ ΤΡΟΠΑΡΙΟΥ 

Παρατηρούμε ότι υπάρχουν στις ρουμανικές μουσικές πηγές δύο εκδοχές της τελικής φράσεις του 

τροπαρίου, δηλαδή «σοὶ προσπίπτομεν, τῷ ἀναστάντι ἐκ τάφου, καὶ μόνῳ Θεῷ ἡμῶν». Η μία που 

ακολουθεί το ελληνικό αυτόμελο συνεχίζει στον ήχο Β΄, χώρις καμία αλλαγή. (σχήμα 26) 

 

Σχήμα 26: Η κλασική μελωδία του καθίσματος, χωρίς τροπική αλλαγή. «Αναστασηματάριο», Μacarie 

Ieromonahul (Βιέννη, 1823), σ. 17. 

Στην δεύτερη περίπτωση, η μελωδία πλαγιάζει με μια τελική κατάληξη σε διάτονο, που έχει 

πορεία του ήχου πλαγίου του πρώτου τετραφώνου. Το τροπάριο μένει μέχρι το τέλος σε διάτονο, 

(σχήμα 27) 

 

Σχήμα 27: Η δεύτερη εκδοχή του καθίσματος, με οριστική αλλαγή σε διάτονο. BAR ρου. 3501, φ. 24β. 

                                                        
1
 Φαίνεται ότι υπάρχει εδώ ένα λάθος στο μουσικό κείμενο. Βάση της συγκριτικής μελέτης με το χφ. ΒΑΡ 4557, 

φ. 12β (αντίγραφο του χφ. Λαύρα Ζ26), προτείνουμε, ώς διόρθωση, το σημάδι απόστροφος πάνω στο ίσον.  

2
 Στο χφ. ΒΑΡ 4557, φ. 12β, δεν υπάρχει ίσον πάνω ολίγον.  
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αλλά πολλές φορές  επιστρέφει σε χρώμα, στις λέξεις «τῷ ἀναστάντι ἐκ τάφου» (σχήμα 28) 

 

Σχήμα 28: Η μελωδία πλαγιάζει διατονικά και επιστρέφει στην τετραφωνία, αλλά γυρίζει μετά σε χρώμα. 

«Anastasimatar», Th. V. Stupcanu (Iάσιο, 1916) σ. 118. 

ή στις λέξεις «καὶ μόνῳ Θεῷ ἡμῶν», όπως παρατηρούμε σε μία έκδοση του Ειρμολογίου του A. Pann 

(σχήμα 29). 

 

Σχήμα 29: Η μελωδία πλαγιάζει διατονικά και επιστρέφει στην τετραφωνία, αλλά γυρίζει μετά σε χρώμα. 

«Ιrmologhion», A. Pann, (Βουκουρέστι, 1846), σ. 109.  

Το ίδιο παρατηρείται και στην σλαβονική παράδοση, σε ένα έντυπο που εκδόθηκε στο Βουκουρέστι. 

 

Σχήμα 30: Η μελωδία πλαγιάζει διατονικά και γυρίζει, σε χρώμα. «Voscresnic» (Βουκουρέστι, 1947), σ. 12 

Στην περίπτωση του Λαύρα Ζ26, η μελωδία, η οποία διαφέρει πάντως από τις προαναφερθείσες 

εκδοχές, κάνει κατάληξη στον φθόγγο Γα δίεση, περναέι στον Κε και γυρίζει στον άνω Νη (σχήμα 

31). 

 
                 a   h   a   G  FG a    h    c      d   c    h  h  a   G   h  a   G   F    F   c    c    a     h   cd   h d  c 

Σχήμα 31: Η τελική φράση του καθίσματος, στο Λαύρα Ζ26. 

Η πορεία της μελωδίας, που είναι ίδια με την εκδοχή ΒΑR 0578, φ. 5β και Cernica 1803, φ. 11β 

(σχήμα 32) 
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  F   G   F      E    D

3
           EF  G   a       b    a       G   G  F    E     G    F      E 

 
    D     D    a     a   F    G   ab  G    b     a 

 
     F      G     F      E       D      EF     G       a           b      a      G   G        F     E      G    F     E      D 

 
     D     a        a      F        G       ab  G b     a 

Σχήμα 32: Όμοια φράση, στο ΒΑR 0578, φ. 5β και Cernica 1803, φ. 11β, με αλφαβητικό μεταγραμματισμό 

από κάτω. 

 

μας θυμίζει την εκδοχή του Φιλανθίδη, όπου δημιουργείται ένα άκουσμα του ήχου νάος με ατελή 

κατάληξη στην μεσότητά του (σχήμα 16). Το άκουσμα αυτό περιγράφεται στο θεωρητικό του Καρά 

ως μακάμ πεστενιγκιάρ (σχήμα 33). 

 

 

Σχήμα 33: Η κλίμακα του μακάμ πεστενιγκιάρ, Καράς, 1982, Τόμος Α΄ (Αθήνα), σ. 335. 

Και πάντως, το Λαύρα Ζ26 μοιάζει πιο πολύ με τις εκδοχές που πλαγιάζουν διατονικά (σχήμα 34), και 

όχι με την εκδοχή του Φιλανθίδη.  

 

 
                F     G    F   E   DE F    G a          b    a    G    G   F    E  F   Ga  G     F      E       E     D 

 
Σχήμα 34: Πιθανή εξήγηση της φράσης «σοὶ προσπίπτομεν, τῷ ἀναστάντι ἐκ τάφου» του Λαύρα Ζ26. BAR ρου. 

3501, φ. 24β, με αλφαβητικό μεταγραμματισμό από κάτω. 

H πληροφορία αυτή αλλάζει ριζικά τα δεδομένα. Λόγο της τελικής φράσης της εκδοχής Λαύρα Ζ26 

που μοιάζει πάρα πολύ με τις διατονικές εξηγήσεις (όπως το σχήμα 34), φαίνεται ότι θα ήταν πιο 

φυσικό το τροπάριο να αποδοθεί όχι από την διφωνία, αλλά από την βάση του πρώτου ήχου
4
, ώστε να 

υπάρχει φυσικό πέρασμα στην φράση «σοὶ προσπίπτομεν»
 5
. 

 

                                                        

3 Μάλλον, εδώ είναι μόνο απόστροφος με διπλή (βλέπε την πιο κάτω εκδοχή). 
4
 Αλλιώς, μια προσπάθεια για την εξήγηση στην νέα γραφή της εκδοχής Λαυρά Ζ26 σίγουρα θα έχει δυσκολίες 

όταν πρόκειται για το πέρασμα από τον ήχο πρώτο δίφωνο στην φράση «σοὶ προσπίπτομεν». 
5
 Ευχαριστούμε στον κύριο Γεώργιο Κωνσταντίνου για τις συζητήσεις πάνω στο θέμα αυτό.  
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                F  G    F   E   DE F  G   a      b    a   G G  F  E   G  F  E    D    D    a      a   F    G   ab   G b a

6 

Σχήμα 35: Η τελική φράση του καθίσματος, στο Λαύρα Ζ26, με αλφαβητικό μεταγραμματισμό από κάτω 

(πιθανή εξήγηση, λόγο της ομοιότητας με της διατονικές εξηγήσεις σε νεοβυζαντινή γραφή). 

Εν τούτοις, το άρθρο δεν σκοπεύει να παρουσιάσει την δομική ανάλυση του τροπαρίου, αλλά να 

δείξει ότι στο χφ. Λαύρα Ζ26 υπάρχει η ένδειξη του πρώτου διφώνου ήχου, ως μια σαφής μαρτυρία 

για την ύπαρξη της παράδοσης αυτής. 

ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ 

Αυτή η μελέτη, η οποία συνδυάζει συγκριτικές αναλύσεις ελληνικών και ρουμανικών μουσικών χειρογράφων 

και εντύπων, τονίζει την αδιαφιλονίκητη απόδειξη ότι το προσόμοιον «Tον τάφον Σου, Σωτήρ»  ανήκει στον 

πρώτο δίφωνο ήχο, στον λεγόμενο νάο. Ουσιαστικά, υπάρχει μια μελωδία στον ήχο νάο που έχει σταδιακά 

υποφέρει αλλαγές σε επίπεδο διαστημάτων, πράγμα που ενθαρρύνει την εμφάνιση μίας νέας προφορικής 

παράδοσης, πιθανώς να συνυπάρχει με την παλαιότερη.  

Η ενδείξεις στο χειρόγραφο Λαύρα Ζ26 αποτελούν την πρώτη γραμμένη μαρτυρία για τον πρώτο δίφωνο ήχο 

(σχήμα 34), και τεκμηριώνουν την απόδοση του καθίσματος στον ήχο αυτό, ως μία δεύτερη παράδοση. Αυτή η 

παράδοση υπήρξε στην λειτουργική ζωή, παρ’όλο που σήμερα, το κάθισμα ψάλλεται στην κλίμακα του 

δευτέρου ήχου. Εύκολα μπορεί κανείς να παρατηρεί ότι, με την μετακίνηση της δεύτερης βαθμίδας προς την 

πρώτη, αποκτάμε μία κλίμακα που μοιάζει πολύ με την κλίμακα του δευτέρου ήχου. Επειδή στο "Τον τάφον Σου 

Σωτήρ" εκτελείται κυρίως το μαλακό χρωματικό τρίχορδο θυμίζοντας Β΄ ήχο, εύκολα μπορεί να αλλοιωθεί η 

καθοδική του πορεία και να καταλήξει τελείως Β΄ ήχος. Εύκολα μπερδεύονται τα δυο ακούσματα στην περιοχή 

τετραχόρδου. Η μόνη διαφορά τους είναι στην κάθοδο. Το ισοκράτημα παίζει, επίσης, καθοριστικό ρόλο στα 

διαστήματα που θα ακολουθήσουν. Αρκεί να μεταφέρεται το ισοκράτημα στην διφωνία για να αλλάζει εντελώς 

το άκουσμα.  

Η σύνθεση του Μihalache Bucureşteanul είναι ένα σημαντικό έγγραφο για την ψαλτική παράδοση στα τέλη του 

18
ου

 αιώνα στην Ρουμανία, και μπορεί να θεωρηθεί ως ο συνδετικός κρίκος για τον καθορισμό της εξέλιξης 

αυτού του άσματος.  

1 
Cernica, Α-v-g 1464, φ. 10α/β μβ. 

εξηγητική, Cernica, Α-v-g 1464, φ. 10α/β, 

μβ. εξηγητική    ή   

2 
Cernica, Α-v-g 1464, φ. 10α/β, μβ. 

εξηγητική, BAR ρου. 0578, φ. 5
α
  

3 

BNR gr 17474, φ. 313α, μβ. εξηγητική, 

EBE 964, φ. 88β, Ειρμολόγιον Πέτρου 

Λαμπ., φ. 124
α
, προσωπική Βιβλιοθήκη 

Λυκούργου Αγγελόπουλου 

 

4 
Μacarie Ierom, Irmologhion, 1823, σ. 167 

 

5 

ΒΑR ρου. 3501, φ. 24β, νβ., Α. Pann, 

Irmologhion, 1846, (Α' εκδ.), σ. 109, νβ., Α. 

Pann, Irmologhion, 1854, (Β' εκδ.), σ. 115, 

νβ., Anton Pann, Νέον Αναστασιματάριον, 

1854, σ. 19, 20, νβ., Μacarie Ierom,  

Anastasimatar, 1823, σ.  17, νβ., Golia 

1318, σ. 27, νβ., V. Ojog, Anastasimatar, 

1948, σ. 15., νβ  

          ή          

                                                        
6 Σε μερικές ρουμανικές εξηγήσεις, η φράση D a a F G ab G b a (για τις λέξεις «καὶ μόνῳ Θεῷ ἡμῶν») γυρίζει 

σε χρώμα [16]. 
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6 
Λαύρα Ζ26, φ. 13

α/β
, 14

α
, μβ. εξηγητική  

  

7 
Cernica, Α-v-g 1464, φ. 12β, μβ. εξηγητική 

 

8 
ΒΑR ρου. 578, φ. 5α/β, μβ. εξηγητική  

  

9 
Σάμος 93828, αυτόγραφο του Αποστόλου 

Κώνστα Χίου, Cernica 1803, φ. 10α,  
 

10 

Μπενάκι 13, φ. 206
α
, μβ. εξηγητική 

 

11 
ΕΒΕ 1869, φ. 29

α
 

 

12 
Π. Φιλανθίδη, Παράρτημα, Τόμος Ε, σ. 

193. 
 

13 

Σ. Χουρμουζίου, «Εκκλησιαστική Σάλπιγξ, 

Τομος Α΄, σ. 20. 

 

14 

Th. V. Stupcanu, Anastasimatar, Iάσιο, 

1916, σ. VIII, νβ. 
  και    

15 

Καράς, Θεωρητικόν, Τόμος Α΄, 1982, σ. 

319   
(χωρίς συγκεκριμένη τεκμηρίωση) 

Σχήμα 36: Συνολικός πίνακας των μαρτυριών που βρέθηκαν στις μελετημένες πηγές. 
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Συντομογραφίες: 

1. BNR = Eθνική Βιβλιοθήκη Ρουμανίας. 

2. ΒΑR = Bιβλιοθήκη της Ακαδημίας της Ρουμανίας. 

3. ΒΚΨ = Βιβλιοθήκη Κωνσταντίνου Ψάχου. 

4. Cernica = Βιβλιοθήκη της Ιεράς Μονής Cernica (Bουκουρέστι). 

5. ΕΒΕ = Ελληνική Βιβλιοθήκη της Ελλάδος (Αθήνα). 

6. ελλ. = ελληνικό 

7. Golia = Βιβλιοθήκη της Ιεράς Μονής Golia (Iάσιο). 

8. Λαύρα = Βιβλιοθήκη της Ιεράς Μεγίστης Λαύρας (Άγιον Όρος). 

9. μβ. εξηγητική = μεσοβυζαντινή εξηγητική σημειογραφία. 

10. Μπενάκη = Βιβλιοθήκη του Μουσείου Μπενάκη (Αθήνα). 

11. νβ. = νέοβυζαντινή σημειογραφία 

12. ρου = ρουμανικό 

13. Σάμος = Δημόσια Κεντρική Ιστορική Βιβλιοθήκη Σάμου. 
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