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Περίληψη. Η Ψαλτική η Εκκλησιαστικὴ Μουσική ως στρατευμένη τέχνη και ως ελεύθερη 

επιστήμη (ερμηνεία όρων). Η καίρια συμβολή της στο λειτουργικό βίωμα. Η Ψαλτική ως μουσική 

επένδυσις του ανθρωπίνου λόγου και των θείων μηνυμάτων, και οι σχέσεις που απορρέουν με την 

επιστήμη της Φιλολογίας. Ο κλάδος της Πρακτικής Θεολογίας και η συμβολή του στο 

λειτουργικό βίωμα. Σημεία συνδέσεως με την Ψαλτική. Το Τυπικόν ως μεθόριον Ψαλτικής και 

Λειτουργικής. Ψαλτική και Λειτουργική - Τελετουργική. Διαθεματική σύνδεσις της Ψαλτικής με 

την Υμνολογίαν και την Ομιλητικήν. Η αναβάθμισις της Ψαλτικής ως αυτόνομης επιστήμης 

προάγει και τους άλλους επιστημονικούς κλάδους και αναδεικνύει την πρωτοπόρο και πολλαπλή 

προσφορά του ελληνικού πνεύματος στο παγκόσμιο επιστημονικό και πολιτισμικό γίγνεσθαι. 

Abstract. Chanting or church music as a committed art and a free science (interpretation of terms). 

Its vital contribution to the liturgical experience. Chanting as a musical score of human reason and 

divine messages, and the relationships based on the science of philology. The branch of practical 

theology and its contribution to the liturgical experience, points of convergence with the Psaltic 

art. The typikon as the intermediary between chanting and liturgics. The interdisciplinary 

connection between chanting, hymnology, and homiletics. Establishing chanting as an autonomous 

science also helps other disciplines and brings out the Greek spirit’s pioneering and multifaceted 

contribution to global academia and culture. 

α) ῾Η Ψαλτικὴ ἢ ᾿Εκκλησιαστικὴ Μουσικὴ ὡς στρατευμένη τέχνη καὶ ὡς ἐλευθέρα 

ἐπιστήμη (ὁρισμοί). 
 

Μὲ ῥώτησαν κάποτε ἀπὸ πότε ξεκινᾷ ἡ Ψαλτικὴ τέχνη ἢ Βυζαντινὴ μουσική, δηλαδὴ ἂν μποροῦμε νὰ 

καθορίσουμε πότε περίπου, σὲ ποιά ἐποχὴ πρωτοεμφανίστηκε αὐτὴ ἡ μουσική, ποὺ σιγὰ σιγὰ ἐξελί-

χθηκε καὶ ἀναπτύχθηκε μέχρι σήμερα.  ἡ ἀλήθεια εἶναι ὅτι ξεκινᾷ πρὶν ἀπὸ ...τὴν Βυζαντινὴ μουσική!  

διότι ξεκινᾷ πρὶν ἀπὸ τὸ λεγόμενο «Βυζάντιο»!  συγκεκριμένα δύο εἶναι οἱ καθοριστικοὶ παράγοντες 

τῆς γενέσεως τῆς Ψαλτικῆς· ἡ χριστιανικὴ λατρεία καὶ ἡ ἑλληνικὴ μουσικὴ παράδοσι.  ἀρχίζω ἀπὸ 

τὴν δεύτερη. 

 

1. ῾Ελληνικὴ μουσικὴ παράδοσι 
 

῾Η μουσικὴ εἶναι παγκόσμιο καὶ πανανθρώπινο φαινόμενο, διότι βρίσκεται μέσα μας ἐκ φύσεως, καὶ 

δὲν ὑπάρχουν ἄνθρωποι χωρὶς μουσική.  ἀλλὰ καὶ κάθε λαὸς ἔχει τὴν μουσική του, καὶ δὲν ὑπῆρξε 

λαὸς σὲ ὁποιαδήποτε ἱστορικὴ ἐποχὴ ποὺ νὰ μὴν ἔχῃ κάποια μουσικὴ παράδοσι [1].  ἐνῷ ὅμως ὅλοι οἱ 

λαοὶ εἶχαν τὴν μουσικὴ σὰν μία τέχνη σημαντικὴ γιὰ τὴν λατρεία, γιὰ τὴν ψυχαγωγία, γιὰ κάθε 

κοινωνικὴ ἀνάγκη, οἱ πρόγονοί μας προχώρησαν ἕνα βῆμα παραπέρα καὶ ἔγιναν πρωτοπόροι καὶ σ᾿ 

αὐτὸν τὸν τομέα.  διότι οἱ ἀρχαῖοι ῞Ελληνες πρῶτοι αὐτοὶ ἀπὸ ὅλους τοὺς λαοὺς ὅλου τοῦ κόσμου 

ὅλων τῶν ἐποχῶν ἀνύψωσαν τὴν μουσικὴ ἀπὸ τέχνη σὲ ἐπιστήμη.  σπουδαῖοι ἄνδρες τῆς ἀρχαιότητος 

εἴτε πρὸ Χριστοῦ εἴτε μετὰ Χριστόν, ὅπως ὁ ᾿Αριστόξενος Ταραντῖνος (375-300 π.Χ.), ὁ Νικόμαχος 

Γερασηνός (1ος μ.Χ. αἰ.), ὁ ᾿Αριστείδης Κοϊντιλιανός (2ος αἰ.), ὁ Κλεωνίδης (2ος αἰ.), ὁ Πτολεμαῖος 

(108-168), ὁ Πλούταρχος ὁ ᾿Αθηναῖος (350-433), ὁ Ἀλύπιος (4ος-5ος αἰ.), καὶ ἄλλοι, ἐξέτασαν τὴν 

μουσικὴ ἐπιστημονικῶς, καὶ ἔγραψαν σπουδαῖες μελέτες, ὅπου διέκριναν τρόπους ἢ ἤχους, φθόγγους, 

κλίμακες, γένη, εἴδη μουσικῆς, τὶς ἐπιδράσεις τῆς μουσικῆς πάνω στοὺς ἀκροατές, καὶ πολλὰ ἄλλα 
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στοιχεῖα.  τὰ θεωρητικὰ συγγράμματα τῶν ἀρχαίων ῾Ελλήνων μουσικῶν παραμένουν μέχρι σήμερα σὲ 

ἰσχύ.  ἡ σύγχρονη ἔρευνα οὔτε τὰ ἔχει ξεπεράσει οὔτε μπόρεσε νὰ τὰ ἑρμηνεύσῃ πλήρως.  δυστυχῶς 

σήμερα οἱ περισσότεροι, καὶ κυρίως οἱ νεώτεροι Ἔλληνες, ἀγνοοῦμε ὅτι οἱ ἀρχαῖοι πρόγονοί μας δὲν 

δημιούργησαν ἁπλῶς μία ὑπέροχη μουσικὴ παράδοσι, δημιούργησαν τὴν μουσικὴ ἐπιστήμη.  

᾿Επειδὴ στὴν ἀρχαιότητα ὁ ὅρος μουσικὴ εἶχε μία εὐρύτερη σημασία ἀπὸ αὐτὸ ποὺ ἐννοοῦμε 

ἐμεῖς σήμερα, οἱ ἀρχαῖοι ῞Ελληνες τὴν κυρίως μουσικὴ τὴν ὠνόμαζαν συχνὰ καὶ ἁρμονική.  ἀναφέρω 

τρεῖς ἀρχαιοελληνικοὺς ὁρισμοὺς τῆς μουσικῆς ὡς ἐπιστήμης. 

α) Μουσική ἐστιν ἐπιστήμη μέλους καὶ τῶν περὶ μέλος συμβαινόντων.  «῾Η μουσικὴ εἶναι ἡ 

ἐπιστήμη τοῦ μέλους καὶ τῶν φαινομένων ποὺ συμβαίνουν γύρω ἀπὸ τὸ μέλος» (᾿Αριστείδης 

Κοϊντιλιανός).  σημειωτέον ὅτι μὲ αὐτὸν τὸν ὁρισμὸ ἀρχίζει τὸ περίφημον «Θεωρητικὸν μέγα τῆς 

μουσικῆς» [2] ὁ Χρύσανθος ὁ ἐκ Μαδύτων, ἕνας ἐκ τῶν τριῶν διδασκάλων καὶ ἐφευρετῶν τῆς «νέας 

μουσικῆς μεθόδου», τῆς ὁποίας ἐφέτος ἑορτάζουμε τὰ 200 χρόνια. 

β) ῾Αρμονική ἐστιν ἐπιστήμη θεωρητική τε καὶ πρακτικὴ τῆς τοῦ ἡρμοσμένου φύσεως.  ἡρμοσμένον 

δὲ τὸ ἐκ φθόγγων τε καὶ διαστημάτων ποιὰν τάξιν ἐχόντων συγκείμενον.  «῾Η ἁρμονικὴ εἶναι ἐπιστήμη 

θεωρητικὴ καὶ πρακτική, ποὺ ἐξετάζει τὴν φύσι τῆς ἁρμονίας.  ἁρμονία δὲ εἶναι τὸ ἀποτελούμενο ἀπὸ 

φθόγγους καὶ διαστήματα ποὺ ἔχουν κάποια τάξι» (Κλεωνίδης) [3].  

γ) Τῆς μουσικῆς ἐκ τριῶν τῶν συνεκτικωτάτων ἐπιστημῶν τελειουμένης, ἁρμονικῆς ῥυθμικῆς 

μετρικῆς, πρώτην τε τάξει καὶ στοιχειωδεστάτην νοητέον τὴν περὶ τὸ ἡρμοσμένον πραγματείαν.  αὕτη δὲ 

ἁρμονικὴ καλεῖται κριτικήν τινα δύναμιν ἔχουσα καὶ καταληπτικὴν τῶν ἐμμελῶν καὶ διαστηματικῶν 

φθόγγων καὶ τῶν ἐν αὐτοῖς γινομένων διαφορῶν.  «Καθὼς ἡ μουσικὴ ἀποτελεῖται ἀπὸ τρεῖς στενότατα 

συνδεδεμένες μεταξύ των ἐπιστῆμες, τὴν ἁρμονικὴ τὴν ῥυθμικὴ καὶ τὴν μετρική, πρέπει νὰ θεωροῦμε 

ὡς πρώτη στὴν σειρὰ καὶ βασικώτατη τὴν ἑπιστήμη γιὰ τὴν ἁρμονία.  αὐτὴ ὀνομάζεται ἁρμονικὴ καὶ 

ἔχει μία δύναμι νὰ διακρίνῃ καὶ νὰ κατανοῇ τοὺς ἐμμελεῖς καὶ διαστηματικοὺς φθόγγους καὶ τὶς 

μεταβολὲς ποὺ συμβαίνουν σ᾿ αὐτούς» (᾿Αλύπιος) [4]. 

Οἱ ἀρχαῖοι ῞Ελληνες λοιπὸν εἶχαν διατυπώσει μὲ ἐπάρκεια τὸν ὁρισμὸ τῆς μουσικῆς ἐπιστήμης 

καὶ εἶχαν προσδιορίσει μὲ ἀκρίβεια τὸ περιεχόμενό της, τὰ εἴδη της καὶ τὰ στοιχεῖα ποὺ τὴν 

ἀποτελοῦν. ἀντιθέτως στὸν σύγχρονο μουσικὸ χῶρο, καὶ ἰδίως τῆς εὐρωπαϊκῆς καὶ δυτικότροπης 

μουσικῆς, διαπιστώνουμε μὲ κάποια ἔκπληξι ὅτι δὲν ὑπάρχει ἀκόμη ἕνας ἑνιαῖος καὶ σαφὴς ὁρισμὸς 

τῆς μουσικῆς! [5] Γιὰ λόγους συγκρίσεως καὶ ἐνημερώσεως παραθέτω δύο ἀκόμη ὁρισμοὺς τῆς 

μουσικῆς ἀπὸ νεωτέρους ῞Ελληνες ἐκκλησιαστικοὺς μουσικούς.  

α) Μουσικὴ ἐν γένει εἶναι ἡ τέχνη καὶ ἐπιστήμη τοῦ ᾄσματος· διότι διδάσκει τοὺς νόμους καὶ τοὺς 

κανόνας κατὰ τοὺς ὁποίους συναρμολογούμενοι διάφοροι ἦχοι ἀποτελοῦν μελῳδίαν εὐχάριστον εἰς τὴν 

ἀκοήν, ἱκανὴν νὰ ἐκφράσῃ τὰς ψυχικὰς καταστάσεις καὶ τὰ συναισθήματα τοῦ ἀνθρώπου (Δημήτριος Γ. 

Παναγιωτόπουλος) [6].  τὸν ἴδιο ὁρισμὸ δίνει καὶ ὁ Μιχαὴλ Χατζηαθανασίου [7].  

β) ῾Η μουσικὴ εἶναι τέχνη καὶ ἐπιστήμη, ἥ τις ἀσχολεῖται μὲ τοὺς φθόγγους.  ἔχει σκοπὸν τὴν 

ἔκφρασιν ἰδεῶν καὶ αἰσθημάτων, ὡς καὶ τὴν ἀπόδοσιν τῶν ἐννοιῶν τοῦ περιεχομένου τῶν ποιημάτων.  

ἐπιτυγχάνει τοῦτο διὰ τοῦ καταλλήλου συνδυασμοῦ τῶν μουσικῶν φθόγγων (᾿Ιωάννης Δ. Μαργαζιώτης) 

[8]. 

Καὶ ἀφοῦ ἤδη ἔγινε ἀναφορὰ στοὺς μουσικοὺς τῆς ἐκκλησίας, σταχυολογῶ δειγματολειπτικῶς 

κάποιους ὁρισμούς τους γιὰ τὴν ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσικὴ ἢ Ψαλτικὴ τέχνη· 

α) ῾Η μουσικὴ ἡμῶν καλεῖται ᾿Ε κ κ λ η σ ι α σ τ ι κ ή, διότι περιστρέφεται κυρίως ἡ περὶ τὴν 

σπουδὴν αὐτῆς διδασκαλία εἰς τὰ ἐκκλησιαστικὰ ᾄσματα (Γεώργιος Παπαδόπουλος) [9]. 

β) ῾Η μουσικὴ ἥ τις περιλαμβάνει τὰ ἱερὰ ᾄσματα τῆς ἡμετέρας ἑλληνικῆς ὀρθοδόξου ἐκκλησίας, τὰ 

ἄλλως λεγόμενα μ έ λ η, ὀνομάζεται Β υ ζ α ν τ ι ν ή.  ἐκλήθη οὕτω, διότι ἐκαλλιεργήθη καὶ ἀνεπτύχθη 

κατὰ τοὺς βυζαντινοὺς χρόνους εἰς τὸ Βυζάντιον κυρίως, ἐκεῖθεν δὲ διεδόθη εἰς τὰς γειτονικὰς χώρας 

τῆς ᾿Ανατολῆς, μεταφερθεῖσα βραδύτερον <καὶ> εἰς τὴν Δύσιν (᾿Ι. Μαργαζιώτης) [10]. 

γ) ῾Η Ψαλτικὴ τῆς ὀρθοδόξου ἐκκλησίας, ἤ, ὡς κοινότερον γνωρίζεται, ἡ Βυζαντινὴ μουσική, εἶναι 

τέχνη καὶ ἐν ταὐτῷ ἐπιστήμη.  ὡς τέχνη εἶναι φανέρωμα τοῦ πνεύματος καὶ ἀνεπανάληπτος δημιουργία 

τετελεσμένη εἰς διαφόρους χρονικὰς περιόδους καὶ διαφόρους τόπους.  ὡς ἐπιστήμη ἔχει τὴν τεχνικήν 

της καὶ τὰ συστατικά της στοιχεῖα, τὰ ὁποῖα καὶ ἐξελίσσονται πάντοτε πρὸς τὸ τελειότερον, ἀλλὰ καὶ 

εἶναι δυνατὸν νὰ τὰ ἀναλύωμεν καὶ τὰ ἐξετάζωμεν (Γρηγόριος Θ. Στάθης) [11].  {Τὸ παρὸν παράθεμα 

κατ᾿ ἀκρίβειαν δὲν εἶναι ὁρισμὸς ἀλλὰ προσδιορισμός, εἶναι ὅμως ἀκριβέστερος καὶ 

ἐπιστημονικώτερος ἀπὸ τοὺς ἄλλους «ὁρισμούς».  σὲ ἄλλα δὲ κείμενά του ὁ ἴδιος καθηγητὴς 
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ἀναφέρει συνοπτικώτερα ὅτι Ψαλτικὴ τέχνη εἶναι ἡ μουσικὴ τῆς ὀρθοδόξου λατρείας} [12]. 

Εἶναι ἀξιομνημόνευτο ὅτι ὁ Χρύσανθος στὸ «Θεωρητικόν» του δὲν μᾶς δίνει ὁρισμὸ τῆς 

᾿Εκκλησιαστικῆς μουσικῆς ἢ Ψαλτικῆς τέχνης ἀλλὰ μόνον τῆς καθόλου μουσικῆς, παραθέτοντας, 

ὅπως ἤδη ἀνέφερα, τὸν ὁρισμὸ τοῦ ᾿Αριστείδου Κοϊντιλιανοῦ, πρᾶγμα ποὺ σημαίνει ὅτι συνειδητὰ 

ἐπιδιώκει νὰ ἐντάξῃ τὸ ἔργο του στὴν θεωρητικὴ παράδοσι τοῦ ἑλληνικοῦ μουσικοῦ πολιτισμοῦ.  ῞Οτι 

βέβαια ἡ Ψαλτικὴ ἔχει τὶς ῥίζες της στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ μουσική, αὐτὸ δὲν εἶναι ἁπλῶς μία θεωρία 

ἢ μία εἰκασία, ποὺ μᾶς ἀρέσει νὰ τὴν λέμε καὶ νὰ τὴν πιστεύουμε γιὰ λόγους ἐθνικῆς ὑπερηφανίας, 

ἀλλὰ εἶναι κάτι ποὺ εὔκολα ἀποδεικνύεται μὲ πολλὰ τεκμήρια, ἀπὸ τὰ ὁποῖα θὰ ἀναφέρω μόνον ἕνα.   

᾿Απὸ τὰ βασικώτερα στοιχεῖα τῆς ᾿Εκκλησιαστικῆς μουσικῆς εἶναι τὸ σύστημα τῆς ὀκτωηχίας, 

τὸ ὁποῖο εἶναι «κλειστὸ» σύστημα, δηλαδὴ αὐτοὶ οἱ ὀκτὼ ἦχοι δὲν μποροῦν νὰ γίνουν οὔτε λιγώτεροι 

οὔτε περισσότεροι, καὶ ὅλες οἱ ἐκκλησιαστικὲς μελῳδίες πρέπει νὰ ὑπάγωνται σὲ ἕναν ἀπὸ τοὺς 8 

ἤχους.  στὴν ἀρχαία ἑλληνικὴ μουσικὴ ὑπῆρχαν δύο κύρια συστήματα τρόπων ἢ ἤχων· τὸ σύστημα 

τοῦ ᾿Αριστοξένου μὲ 13 τρόπους καὶ τὸ σύστημα τοῦ ᾿Αριστείδου Κοϊντιλιανοῦ μὲ 7 τρόπους, ποὺ 

ἦταν ἁπλούστευσι τοῦ προηγουμένου καὶ τὸ ἐπικρατέστερο.  οἱ ἐκκλησιαστικοὶ μουσικοὶ [13] ἔλαβαν 

τοὺς 7 τρόπους τοῦ ᾿Αριστείδου Κοϊντιλιανοῦ καὶ προσθέτοντας ἕναν ἐπιπλέον ἀπὸ τοὺς 13 τοῦ 

᾿Αριστοξένου δημιούργησαν τὴν ἐκκλησιαστικὴ ὀκτωηχία.  εἶναι κάπως ἁπλουστευμένο καὶ 

σχηματικὸ αὐτὸ ποὺ λέω τώρα, διότι συνέβησαν καὶ ἄλλες ἐπὶ μέρους διαφοροποιήσεις, τὶς ὁποῖες πα-

ραλείπω, ἀλλὰ φαίνεται καὶ ἀπὸ ἐδῶ πόσο μεγάλη εἶναι ἡ σχέσι τῆς Ψαλτικῆς μὲ τὰ μουσικὰ 

συστήματα τῶν ἀρχαίων ῾Ελλήνων. 

 

2. Χριστιανικὴ λατρεία 

 

Καὶ ἔρχομαι στὸν 2ο παράγοντα, τὴν χριστιανικὴ λατρεία. 

Ἤδη ἀπὸ τοὺς χρόνους τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης ὑπάρχουν εἰδικὲς καὶ αὐστηρὲς ὁδηγίες γιὰ τὴν 

λατρεία τοῦ ἀληθινοῦ θεοῦ.  ὑπάρχει ἕνας συγκεκριμένος τόπος, ἀρχικὰ ἡ σκηνὴ τοῦ μαρτυρίου καὶ 

ἀργότερα ὁ ναὸς τοῦ Σολομῶντος, ἀφιερωμένος ἀποκλειστικὰ στὴν λατρεία τοῦ Κυρίου [14], ὅπου 

ἀπαγορεύεται αὐστηρῶς νὰ προσφερθῇ ὁποιαδήποτε ἄλλη λατρεία ἢ κάποια ἄλλη ἐκδήλωσι.  

ὑπάρχουν εἰδικὰ σκεύη ποὺ χρησιμοποιοῦνται ἀποκλειστικὰ γι᾿ αὐτὴν τὴν λατρεία καὶ ἀπαγορεύεται 

ἡ χρῆσί τους γιὰ μὴ λατρευτικοὺς σκοπούς.  τὰ λατρευτικὰ θυμιάματα ποὺ χρησιμοποιοῦνται στὴν 

Π.Δ. εἶναι τεσσάρων εἰδῶν καὶ ἡ σύνθεσίς τους εἶναι ἀποκλειστικὰ γιὰ λατρευτικὴ χρῆσι· μποροῦν 

δηλαδὴ τὰ θυμιάματα αὐτὰ νὰ χρησιμοποιοῦνται τὸ καθένα μόνο του καὶ ἐκτὸς τοῦ ναοῦ, ἡ σύνθεσίς 

των ὅμως ἀπαγορεύεται ἐξωλατρευτικῶς [15].  ἀκόμη καὶ εἰδικὸ νόμισμα εἶχε δημιουργήσει ὁ 

Μωυσῆς, τὸν σίκλον τὸν ἅγιον, ὥστε νὰ μὴ χρησιμοποιοῦνται μέσα στὸν ναὸ τὰ νομίσματα κοινῆς 

χρήσεως [16].  ἐπίσης φρόντισε ὁ Κύριος ἀπὸ τότε ἀκόμη νὰ δοθῇ ἰδιαίτερη ἔμφασι στὴν λατρευτικὴ 

μουσικὴ μὲ τὸ νὰ φωτίσῃ τοὺς προφήτας καὶ λοιποὺς δικαίους τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης (Μωυσῆ, 

Δαυίδ, Σολομῶντα καὶ ἄλλους) νὰ μεριμνήσουν μὲ ἰδιαίτερες διατάξεις, συνθέσεις ὕμνων, 

μελοποιήσεις, δημιουργία πολυάνθρωπων ἐναλασσομένων χορῳδιῶν καὶ ἄλλες ἐνέργειες γιὰ τὴν 

ἰδιαίτερη ἱερὴ λατρευτικὴ μουσικὴ τοῦ λαοῦ τοῦ θεοῦ. 

᾿Απὸ τὸν Μωυσῆ μέχρι τὴν ἐποχὴ τοῦ Δαυὶδ ἡ λατρεία τῆς Π.Δ. ἦταν χωρὶς λόγο ἐκφωνούμενο ἢ 

μελῳδούμενο· ἦταν δηλαδὴ λατρεία ἄλαλη καὶ ἄμουση!  ὁ προφητάναξ Δαυὶδ εἶναι αὐτὸς ποὺ 

θεοπνεύστως –σύμφωνα μὲ τὴν Βίβλο– εἰσήγαγε τὸν λόγο στὴν λατρεία, τοὺς περίφημους ψαλμούς 

του ποὺ χρησιμοποιοῦνται μέχρι σήμερα.  εἰσήγαγε ἐπίσης καὶ τὴν μουσική, διότι οἱ ψαλμοὶ 

μελῳδοῦνταν, τραγουδιοῦνταν καὶ συνωδεύονταν ἀπὸ μουσικὰ ὄργανα [17].  ὁ ἴδιος μάλιστα ὁ Δαυὶδ 

ἐκτὸς ἀπὸ ποιητὴς τῶν στίχων ἦταν καὶ ὁ μουσικοσυνθέτης τῶν ψαλμῶν τῆς λατρείας καὶ δίδασκε τὸν 

κάθε ψαλμὸ καὶ τὴν μουσική του μόνον σὲ ἕναν, στὸν Ἄσαφ, ποὺ ἦταν ὁ ἀρχιμουσικὸς τοῦ παλατιοῦ, 

σὰν νὰ λέμε μὲ σημερινοὺς ὅρους «ὁ ἄρχων πρωτοψάλτης» τοῦ ἀρχαίου ᾿Ισραήλ.  καὶ ὁ Ἄσαφ ἔπειτα 

τὰ δίδασκε σὲ ὅλους τοὺς ἄλλους.  

῾Ο Δαυὶδ ἐπίσης ὠργάνωσε πολυμελεῖς λευιτικὲς χορῳδίες, γιὰ νὰ ψάλλουν κάθε μέρα στὸν ναό 

[18].  συγκεκριμένα ὥρισε νὰ ὑπάρχουν γιὰ τὸν ναὸ 288 ψαλτῳδοί, ποὺ ἦσαν διῃρημένοι σὲ 24 

δωδεκαμελεῖς ἐφημερίες-χορῳδίες-μπάντες.  κάθε χορῳδία ἔψελνε τὸν Κύριο ἀπὸ ἕνα δεκαπενθήμερο 

τὸ χρόνο, ἐνῷ κατὰ τὸ ὑπόλοιπο ἔτος μάθαιναν καὶ ἀσκοῦνταν στὰ μουσικά.  ἦσαν δηλαδὴ μουσικοὶ 

ἀποκλειστικῆς καὶ πλήρους ἀπασχολήσεως, ποὺ ἔψελναν γιὰ 15 ἡμέρες ἀλλὰ πληρώνονταν ὅλον τὸν 

χρόνο [19] καὶ ἀσχολοῦνταν μόνον μὲ τὴν λατρευτικὴ μουσικὴ τοῦ ἀρχαίου ᾿Ισραήλ, ἡ ὁποία ἦταν 
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καὶ φωνητικὴ καὶ ὀργανικὴ μουσική. 

Μὲ τὴν ἵδρυσι τῆς ἐκκλησίας ἀπὸ τὸν Κύριο καὶ τὴν ἐξάπλωσι τοῦ χριστιανισμοῦ ἐπέρχονται 

σημαντικὲς ἀλλαγὲς στὸν τρόπο λατρείας τοῦ ἀληθινοῦ θεοῦ.  γιὰ τὴν δημόσια λατρεία τῆς ἐκκλησίας 

μέσα στὸν χριστιανικὸ ναὸ ἔχουμε τὰ ἑξῆς δεδομένα. 

1) ῾Η λατρεία τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης καταργήθηκε ἐξ ὁλοκλήρου· δὲν γίνονται πλέον θυσίες 

ζῴων, δὲν ὑπάρχει διάκρισις μεταξὺ καθαρῶν καὶ ἀκαθάρτων ζῴων, δὲν ὑπάρχει ἡ ἱερωσύνη τοῦ 

᾿Ααρών, δὲν ὑπάρχει ἕνας καὶ μόνον ναὸς παγκοσμίως γιὰ τὴν ἀποκλειστικὴ λατρεία τοῦ Θεοῦ. 

2) ῾Ο Κύριος στὸν διάλογό του μὲ τὴν Σαμαρείτιδα ἀποκαλύπτει ὅτι Πνεῦμα ὁ θεός· καὶ τοὺς 

προσκυνοῦντας αὐτὸν ἐν πνεύματι καὶ ἀληθείᾳ δεῖ προσκυνεῖν (᾿Ιω 4:24).  ἡ χριστιανικὴ λατρεία πλέον 

γίνεται μὲ πνευματικὸ τρόπο, γίνεται οὐσιαστικὴ καὶ ἀληθινή.  σ᾿  αὐτὴν τὴν λατρεία ὁ λόγος, εἴτε 

ἀπαγγελλόμενος εἴτε μελῳδούμενος, εἴτε ὡς προσευχὴ εἴτε ὡς εὐχὴ εἴτε ὡς ὕμνος, ἔχει πρωτεύουσα 

θέσι. 

3) Μετὰ τὸ τέλος τοῦ μυστικοῦ δείπνου ἀναφέρει τὸ εὐαγγέλιον· Καὶ ὑ μ ν ή σ α ν τ ε ς  ἐξῆλθον 

εἰς τὸ ὄρος τῶν ἐλαιῶν (Μθ 26,30).  ἔτσι μαθαίνουμε ὅτι στὴν ἐκκλησιαστική μας σύναξι πρέπει νὰ 

ἔχουμε καὶ ὕμνους μὲ μουσικὸ μέλος.  ἑρμηνεύει ὁ ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ χρυσόστομος· «Εὐχαρίστησε πρὸ 

τοῦ δοῦναι τοῖς μαθηταῖς, ἵνα καὶ ἡμεῖς εὐχαριστῶμεν.  εὐχαρίστησε καὶ ὕ μ ν η σ ε  μετὰ τὸ δοῦναι, ἵνα 

καὶ ἡμεῖς αὐτὸ τοῦτο ποιῶμεν» [20].  ἑπομένως ὁ Κύριος ᾿Ιησοῦς Χριστὸς στὴν πιὸ ἱερὴ καὶ δύσκολη 

στιγμὴ τῆς ἐπίγειας παρουσίας του καὶ διδασκαλίας του, στὴν διάρκεια τοῦ μυστικοῦ δείπνου, παρέ-

δωσε στοὺς ἀποστόλους του καὶ στὴν ἐκκλησία του τὴν ὑμνῳδία, ὅτι δηλαδὴ πρέπει νὰ ἔχουμε εἰδικὴ 

ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ γιὰ τὶς ἱερὲς ἀκολουθίες καὶ κυρίως γιὰ τὴν λειτουργία.  

4) ᾿Εφόσον μετὰ τὸν μυστικὸ δεῖπνο ὁ Κύριος καὶ οἱ μαθηταί του ὕμνησαν, διδάσκουν μὲ τὸ 

παράδειγμά τους ὅτι στὴν νέα πνευματικὴ λατρεία ἡ μουσικὴ θὰ εἶναι ἀνόργανη.  τὸ ἴδιο ἔπραττε καὶ 

ἡ πρώτη ἐκκλησία· μετελάμβανον τροφῆς ἐν ἀγαλιάσει καὶ ἀφελότητι καρδίας, α ἰ ν ο ῦ ν τ ε ς  τὸν 

θεὸν καὶ ἔχοντες χάριν πρὸς ὅλον τὸν λαόν (Πρα 2:46).  τὰ μουσικὰ ὄργανα δὲν ἔχουν θέσι ἐντὸς τοῦ 

χριστιανικοῦ ναοῦ· ὁ ὕμνος καὶ ὁ αἶνος εἶναι κατ᾿ ἐξοχὴν φωνητικὴ μουσική. 

5) ῾Ο ἀπόστολος Παῦλος προτρέπει τοὺς χριστιανοὺς νὰ χρησιμοποιοῦν κατὰ τὴν θεία λατρεία 

ὕμνους καὶ ᾠδὲς πνευματικές, δηλαδὴ ἰδιαίτερη «χριστιανικὴ» καὶ φωνητικὴ μόνον μουσικὴ χωρὶς 

ὄργανα· ἐν πάσῃ σοφίᾳ διδάσκοντες καὶ νουθετοῦντες ἑαυτοὺς ψαλμοῖς καὶ ὕμνοις καὶ ᾠδαῖς 

πνευματικαῖς, ἐν χάριτι ᾄδοντες ἐν τῇ καρδίᾳ ὑμῶν τῷ Κυρίῳ (Κλσ 3:16). 

6) ῾Ο ἀπόστολος ᾿Ιάκωβος προτρέπει τοὺς χριστιανοὺς νὰ χρησιμοποιοῦν ὕμνους (δηλαδὴ 

ἰδιαίτερη «χριστιανικὴ»-ψαλτικὴ μουσικὴ) καὶ νὰ ψάλλουν ὄχι μόνον στὴν ὥρα τῆς λατρείας ἀλλὰ καὶ 

στὴν ἰδιωτική τους ζωή· κακοπαθεῖ τις ἐν ὑμῖν· προσευχέσθω· εὐθυμεῖ τις; ψαλλέτω (Ἰακ 4:13).  

σημειωτέον ἐδῶ ὅτι οἱ προστακτικὲς προσευχέσθω καὶ ψαλλέτω εἶναι χρόνου ἐνεστῶτος, ἄρα δείχνουν 

μία συνεχῆ καὶ διαρκῆ κατάστασι, ποὺ πρέπει νὰ εἶναι οἰκεία καὶ συνήθης γιὰ τοὺς πιστούς, 

χαρακτηριστικὸ γνώρισμα τῶν χριστιανῶν.  ἐπιπλέον δὲ ἂς μοῦ ἐπιτραπῇ νὰ διατυπώσω τὴν σκέψι ὅτι 

βασιζόμενοι σὲ αὐτὸ τὸ χωρίο τοῦ ᾿Ιακώβου μποροῦμε νὰ ἔχουμε ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ καὶ γιὰ 

ἐξωλατρευτικὴ χρῆσι, ὅπως εἶναι γιὰ παράδειγμα σήμερα οἱ καλοφωνικοὶ εἱρμοὶ καὶ ἄλλα ἐκλεκτὰ 

μαθήματα. 

᾿Απὸ τὰ παραπάνω καθίσταται σαφές, νομίζω, ὅτι ἡ ἐκκλησία πρέπει νὰ ἔχῃ δική της μουσικὴ 

καὶ ὑμνῳδία καὶ στιχουργική.  αὐτὸ ἄλλωστε δὲν εἶναι κάτι καινούργιο, εἶχε ἤδη ἐφαρμοστῆ ἀπὸ τοὺς 

χρόνους τῆς Παλαιᾶς Διαθήκης, ὅπως εἴδαμε.  μετὰ τοὺς ἀποστολικοὺς χρόνους ἡ ἐκκλησία φρόντισε 

νὰ ἀναπτύξῃ ποικιλοτρόπως τὴν δική της μουσικὴ σύμφωνα μὲ τὴν διδασκαλία τῆς Καινῆς Διαθήκης 

καὶ νὰ προσδιορίσῃ ἀκόμη ἀκριβέστερα τὰ χαρακτηριστικὰ ποὺ πρέπει νὰ διέπουν τὴν ψαλμῳδία τῆς 

νέας καὶ τελειοτέρας χριστιανικῆς Πίστεως.  τὸ ἔργο αὐτὸ ἀνέλαβε μία πλειάδα γνωστῶν καὶ 

ἀγνώστων ἐκκλησιαστικῶν ἀνδρῶν, μεταξὺ τῶν ὁποίων οἱ ἅγιοι ᾿Ιωάννης ὁ χρυσόστομος, ῾Ρωμανὸς 

ὁ μελῳδός, ᾿Ιωάννης ὁ Δαμασκηνός, Κοσμᾶς ὁ μελῳδός, ᾿Ιωάννης ὁ Κουκουζέλης, καὶ μερικὲς 

ἑκατοντάδες ἢ καὶ χιλιάδες ἀκόμη ὑμνογράφοι, μελοποιοί, μελῳδοί, πρωτοψάλτες, λαμπαδάριοι, 

δομέστικοι καὶ μουσικοδιδάσκαλοι τῆς ὀρθοδόξου ἐκκλησίας, ὡρισμένοι ἀπὸ τοὺς ὁποίους ἀνήκουν 

ἐπίσης στὴν χορεία τῶν ἁγίων της.   

᾿Επὶ παραδείγματι ὁ ἅγιος ᾿Ιωάννης ὁ χρυσόστομος πολλὲς φορὲς διακρίνει μεταξὺ ἱερᾶς 

ἀρεστῆς στὸν θεὸ μουσικῆς καὶ μουσικῆς φαύλης αἰσχρᾶς καὶ πορνικῆς, ποὺ ἐξωθεῖ στὰ πάθη καὶ τὴν 

ἁμαρτία.  γι᾿ αὐτὸ ἰδιαιτέρως προτρέπει τοὺς χριστιανοὺς νὰ χρησιμοποιοῦν μόνον βιβλικοὺς ψαλμοὺς 

καὶ ἐκκλησιαστικοὺς ὕμνους μὲ σπουδαῖα ἐπιχειρήματα μέσα ἀπὸ τὴν ῾Αγία Γραφή.  καὶ οἱ ὑπόλοιποι 
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ἅγιοι ποὺ ἀνέφερα φρόντισαν νὰ ἀναπτύξουν ἰδιαίτερη μουσικὴ γιὰ λατρευτικὴ καὶ ἐκκλησιαστικὴ 

χρῆσι, ἐνῷ οἱ ὑπόλοιποι μουσικοδιδάσκαλοι ψάλτες καὶ λοιποὶ ἐκκλησιαστικοὶ μουσικοὶ μέχρι 

σήμερα φρόντισαν νὰ ἀκολουθήσουν τὶς ἐντολὲς τοῦ Κυρίου καὶ τῶν ἀποστόλων του καὶ τὶς ὁδηγίες 

τῶν λοιπῶν ἁγίων τῆς ἐκκλησίας, ὥστε νὰ διατηρήσουν καὶ ν᾿ ἀναπτύξουν ἰδιαίτερη μουσική, 

κατάλληλη γιὰ τὴν ἐν πνεύματι καὶ ἀληθείᾳ (᾿Ιω 4:24) προσκύνησι τοῦ ἀληθινοῦ θεοῦ.  στὰ 

συγγράμματά τους ἀναφέρουν συγκεκριμένες ἰδιότητες τῶν ἤχων καὶ τῶν διαφόρων εἰδῶν μουσικῆς 

καὶ ἀπορρίπτουν ὅ,τι δὲν ταιριάζει μὲ τὶς προϋποθέσεις τῆς χριστιανικῆς λατρείας. 

῾Επομένως ἡ μουσικὴ τῆς ἐκκλησίας εἶναι, θὰ λέγαμε, μία στρατευμένη τέχνη, ποὺ ἔχει κύριο 

σκοπὸ νὰ ὑπηρετήσῃ τὴν χριστιανικὴ λατρεία.  ἀποτελεῖ κατ᾿ ἀρχὰς ἔκφρασι τοῦ λειτουργικοῦ 

βιώματος τοῦ χριστεπωνύμου πληρώματος, ἀλλὰ στὴν συνέχεια ἢ καὶ ταυτοχρόνως γίνεται καὶ ἡ ἴδια 

πηγὴ λειτουργικοῦ βιώματος γιὰ τοὺς ἐκκλησιάζοντες χριστιανούς. 

 

 

β) Ἔννοια τῶν ὅρων τέχνη καὶ ἐπιστήμη 

 

Σύμφωνα μὲ ὅσα ἀναφέρει καὶ ὁ Πλούταρχος ὁ ᾿Αθηναῖος στὸ Περὶ μουσικῆς σύγγραμμά του [21], 

μία μουσικὴ γιὰ νὰ εἶναι ἰδιαίτερη καὶ αὐτόνομη ἐπιστήμη πρέπει μεταξὺ ἄλλων νὰ διαθέτῃ· 1) 

ἀνεπτυγμένη θεωρία, ποὺ νὰ διακρίνῃ καὶ ἐξετάζῃ τὰ διάφορα μέρη καὶ φαινόμενα τῆς μουσικῆς, 2) 

ὠργανωμένο σύστημα μουσικῆς πράξεως διὰ τοῦ φωνητικοῦ ᾄσματος ἢ τῆς ὀργανοχρησίας ἢ 

ἀμφοτέρων μὲ ῥυθμὸ μέτρο ἦχο γένος κ.λπ., 3) τὴν δυνατότητα συνεκτελέσεως τοῦ μέλους ἀπὸ 

πολλοὺς μαζὶ ἐκτελεστὰς ταυτοχρόνως (χορῳδία ἢ ὀρχήστρα), 4) μακροχρόνια καὶ πλούσια 

μελοποιητικὴ παράδοσι, 5) παρασημαντική, δηλαδὴ εἰδικὴ μουσικὴ σημειογραφία, καὶ μάλιστα στὴν 

πιὸ ἀνεπτυγμένη της μορφὴ ἔχει ἄλλη παρασημαντικὴ γιὰ τὸ φωνητικὸ μέλος καὶ ἄλλη γιὰ τὸ 

ὀργανικό, καὶ 6) δυνατότητα διδασκαλίας καὶ μεταδόσεως τῆς μουσικῆς θεωρίας καὶ ἐμπειρίας στὶς 

ἑπόμενες γενεές.  ὅλα αὐτὰ τὰ χαρακτηριστικά, καὶ πολλὰ περισσότερα βέβαια, τὰ ἔχει ἡ Ψαλτικὴ 

Τέχνη.  εἶναι ἑπομένως δίκαιο καὶ πρέπον νὰ θεωρῆται καὶ νὰ ἐξετάζεται ὡς αὐτόνομη ἐπιστήμη, γιὰ 

νὰ ἔχῃ τὴν προσοχὴ καὶ τὴν ἀνάπτυξι ποὺ τῆς ἀξίζει.  

Ἴσως κάποιος νὰ διερωτηθῇ κατὰ πόσο θὰ ἦταν σωστὸ μία ἐπιστήμη νὰ ἔχῃ ὡς ἐπίσημο ὄνομα 

τὸν ὅρο τέχνη, ἐν προκειμένῳ Ψαλτικὴ τέχνη.  δὲν θὰ ἦταν λοιπὸν ἄσκοπο νὰ ἐξετάσουμε πολὺ 

σύντομα αὐτοὺς τοὺς δύο ὅρους, τέχνη καὶ ἐπιστήμη.  

Τέχνη σημαίνει ἐπινόησι, ἐφεύρεσι. οἱ τέχνες ἐξυπηρετοῦν στοιχειώδεις ἀνάγκες τῶν ἀνθρώπων, 

ἀλλὰ ὅταν παύουν νὰ εἶναι ἀναγκαῖες ὡς τέχνες, διατηροῦνται σὰν «καλὲς τέχνες» καὶ χρησιμοποι-

οῦνται πλέον μόνον γιὰ ψυχαγωγία.  τέχνες εἶναι ἡ ποίησι, ἡ μουσική, ὁ χορός, ἡ ζωγραφική, κ.λπ.. 

καὶ ἡ γραφὴ εἶναι τέχνη· ἡ ὑψηλότερη τέχνη.  μὲ τὴν πάροδο τῶν αἰώνων, τὴν πρόοδο τῶν ἀνθρώπων 

καὶ τὴν αὔξησι τῆς γνώσεως πολλὲς ἀπὸ τὶς τέχνες ἐξελίχθηκαν σὲ ἐπιστῆμες, ἐνῷ συνέχισαν νὰ 

ὀνομάζωνται τέχνες.  ἄρα στὴν βαθιὰ ἀρχαιότητα ὁ ὅρος τέχνη ἐμπεριεῖχε καὶ τὴν ἐπιστήμη ὡς ἔννοια 

[22].  γράμματα, ἐπιστῆμες, τέχνες εἶναι ὅλα ἐπινοήσεις τοῦ ἀνθρώπου.  καὶ γιὰ ἕναν καλὸ τεχνίτη, ποὺ 

ξέρει καλὰ τὴν τέχνη του, ἀκόμη καὶ σήμερα λέμε· «ἔχει κάμει τὴν δουλειά του ἐπιστήμη».  «Τέχνη» 

ὠνόμασε ὁ Διονύσιος ὁ Θρᾲξ τὴν γραμματική του ὡς ἐπιστημονικὸ σύγγραμμα.  καὶ κάποιες 

μουσικὲς πραγματεῖες τῶν ἀρχαίων ῾Ελλήνων ὀνομάζονται μὲ λιτὸ τρόπο «Τέχνη μουσική».  καὶ ὁ 

῾Ιπποκράτης, ὁ ὁποῖος εἶναι ὁ πρῶτος στὸν κόσμο ποὺ τὴν ἰατρικὴ ἀπὸ μαγικὴ μαγγανεία τὴν 

ἐξύψωσε σὲ ἀληθινὴ ἐπιστήμη, γράφοντας περὶ τῆς ἰατρικῆς ἐπιγράφει ὅλη τὴν μελέτη του «Περὶ 

τέχνης» καὶ ἐννοεῖ «Περὶ ἰητρικῆς» (ἰωνικὴ διάλεκτος), ἀφοῦ τὴν ἰητρικὴν θεωρεῖ ὡς τὴν κυρία καὶ 

κατ᾿ ἐξοχὴν τέχνην, δηλαδὴ ἐπιστήμην. 

῾Επομένως στὴν ἀρχαιότητα ὁ ὅρος τέχνη ἐσήμαινε καὶ ἐπιστήμη. τοῦτο διατηρήθηκε καὶ στὴν 

λατινική, διότι ars (artis) σημαίνει τόσο τὴν τέχνη ὅσο καὶ τὴν ἐπιστήμη.  καὶ ἀπὸ τὴν λατινικὴ 

πέρασε ὁ ὅρος καὶ στὶς σύγχρονες εὐρωπαϊκὲς γλῶσσες, στὶς ὁποῖες arts ὀνομάζονται κυρίως οἱ 

θεωρητικὲς ἐπιστῆμες καὶ science οἱ θετικές.  γι᾿ αὐτὸ καὶ τὰ ἀγγλικὰ καὶ ἀμερικανικὰ πανεπιστήμια 

χορηγοῦν στοὺς φοιτητὰς ποὺ ὁλοκληρώνουν τὶς σπουδές των τὰ B.A. = bachelor of arts καὶ M.A. = 

master of arts, δηλαδὴ τὸ ἁπλὸ πτυχίο (τῶν ἐπιστημῶν) καὶ τὸ μεταπτυχιακὸ δίπλωμα ἀντιστοίχως.  

καὶ στὰ πανεπιστήμιά τους πάλι ὑπάρχουν τμήματα σπουδῶν στὶς liberal arts, δηλαδὴ στὶς 

«ἐλευθέριες ἐπιστῆμες» (καὶ ὄχι ἐλευθέριες τέχνες).  ἐπειδὴ στὴν λατινικὴ ὅταν ἤθελαν νὰ διακρίνουν 

τὶς ἐπιστῆμες ἀπὸ τὶς τέχνες, ὠνόμαζαν τὶς μὲν ἐπιστῆμες liberales ἢ ingenuae artes (δηλαδὴ ἐλευθέριες 
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ἢ λογικὲς τέχνες), τὶς δὲ καθ᾿ αὑτὸ τέχνες illiberales ἢ sordidae artes (δηλαδὴ πρακτικὲς τέχνες, 

χειροτεχνίες). 

῾Επομένως ὁ ὅρος Ψαλτικὴ τέχνη σημαίνει Ψαλτικὴ ἐπιστήμη, καὶ στοὺς διάφορους ὁρισμοὺς δὲν 

χρειάζεται, νομίζω, νὰ ἀναφέρουμε ὅτι ἡ Ψαλτικὴ ἢ ἡ μουσικὴ γενικώτερα εἶναι τέχνη, διότι αὐτὸ 

εἶναι εὐνόητο καὶ αὐταπόδεικτο, πρέπει ὅμως νὰ τονίζουμε καὶ νὰ ἐξηγοῦμε ὅτι εἶναι ἐπιστήμη, καὶ 

μάλιστα ἀρχαιότατη καὶ θαυμασιώτατη. 

 

 

γ) ῾Η Ψαλτικὴ καὶ ὁ κλάδος τῆς πρακτικῆς θεολογίας 

 

᾿Εφόσον ἡ Ψαλτικὴ τέχνη ἐπενδύει μὲ μέλος τὴν ἔκφρασι τοῦ λειτουργικοῦ βιώματος τῶν ὀρθοδόξων 

πιστῶν, εἶναι ἑπόμενο ὅτι ἔχει στενότατο σύνδεσμο μὲ τὴν ὀρθόδοξη θεολογία, καὶ κυρίως μὲ τὸν 

πρακτικὸ κλάδο τῆς θεολογίας, ὁ ὁποῖος ἐξετάζει μὲ ἐπιστημονικὸ τρόπο τὸν τύπο, τὴν μορφὴ καὶ τὴν 

πρακτικὴ ἐφαρμογὴ τῆς χριστιανικῆς Πίστεως, ὥστε νὰ γίνεται σωστὸ λειτουργικὸ βίωμα καὶ κατ᾿ 

ἐπέκτασιν ἐκκλησιαστικὴ καὶ χριστιανικὴ ζωή [23]. 

Στὸν κλάδο τῆς πρακτικῆς θεολογίας ἀνήκουν οἱ ἑξῆς ἐπὶ μέρους ἐπιστῆμες ἢ μαθήματα· 

λειτουργική, τελετουργική, τυπικόν, ὑμνολογία, ὁμιλητική, κατηχητική, ποιμαντική, ἱεραποστολική, 

κανονικὸν καὶ ἐκκλησιαστικὸν δίκαιον.  δὲν εἶναι δυνατὸν βεβαίως νὰ γίνῃ πλήρης ἀναφορὰ σὲ ὅλες 

αὐτὲς τὶς ἐπιστῆμες καὶ στὴν σχέσι τῆς Ψαλτικῆς μὲ αὐτές, διότι θὰ χρειαζόταν ἴσως νὰ γίνῃ μία 

ἰδιαίτερη εἰσήγησι γιὰ κάθε περίπτωσι χωριστά.  ἐδῶ ἁπλῶς θὰ ἐπιχειρήσω μία σύντομη ἀναφορὰ σὲ 

κάποια βασικὰ στοιχεῖα. 

῾Υμνολογία εἶναι ἡ ἐπιστήμη ποὺ ἐξετάζει τοὺς χριστιανικοὺς ὕμνους καὶ ἰδίως ὅσους 

χρησιμοποιοῦνται στὴν λατρεία.  ἡ σχέσι τῆς Ψαλτικῆς μὲ τὴν ὑμνολογία εἶναι αὐταπόδεικτη, διότι 

χωρὶς τὴν μουσικὴ οἱ ὕμνοι δὲν θὰ εἶχαν τέτοια διάδοσι καὶ δὲν θὰ παρέμεναν μέχρι σήμερα σὲ χρῆσι, 

ὥστε νὰ τέρπουν καὶ νὰ συγκινοῦν τοὺς πιστούς.  εἶναι μάλιστα τόσο στενὴ ἡ σύνδεσι αὐτῶν τῶν δύο 

ἐπιστημῶν, ὥστε συχνὰ ὁ ὅρος ὑμνολογία χρησιμοποιεῖται καὶ ὡς συνώνυμος τῆς ᾿Εκκλησιαστικῆς 

μουσικῆς (π.χ. ᾿Εκπομπὴ γιὰ τὴν ὀρθόδοξη ὑμνολογία).   

Εἶναι χαρακτηριστικὸ ὅτι γιὰ πολλοὺς ἀρχαίους ὕμνους ποὺ συναντοῦμε σὲ χειρόγραφα καὶ δὲν 

χρησιμοποιοῦνται ἐδῶ καὶ αἰῶνες στὴν δημόσια λατρεία ἔχει ἀπολεσθῆ καὶ τὸ μέλος τους.  καὶ πάλι 

ὅταν κάποιοι ὕμνοι σταματοῦν νὰ ψάλλωνται, σιγὰ σιγὰ παύουν καὶ νὰ χρησιμοποιοῦνται στὴν 

λατρεία.  τέτοιο σύγχρονο παράδειγμα, ποὺ τὸ βιώνουμε στὶς ἡμέρες μας, εἶναι οἱ κανόνες τῆς 

παρακλητικῆς, τῶν μηναίων καὶ τῶν ἄλλων λειτουργικῶν βιβλίων.  οἱ κανόνες ἀρχικὰ ψάλλονταν 

ὁλόκληροι· ἀργότερα ψάλλονταν μόνον κάποια τροπάρια κατ᾿ ἐπιλογὴν καὶ τὰ ὑπόλοιπα διαβάζονταν· 

ὕστερα ἔπαυσαν νὰ ψάλλωνται καὶ μόνο διαβάζονταν· καὶ σιγὰ σιγὰ σταμάτησαν καὶ νὰ διαβάζωνται, 

ὥστε σήμερα πολλοὶ ψάλτες καὶ τελετουργοὶ νὰ αἰσθάνωνται τοὺς κανόνες σὰν ἕνα περιττὸ βάρος 

στὴν ἀκολουθία τοῦ ὄρθρου.  σὲ ὅσες ὅμως περιπτώσεις οἱ κανόνες διατηρήθηκαν ψαλλόμενοι κατὰ 

τὴν ἀρχαία τάξι ὄχι μόνον δὲν θεωροῦνται περιττοί, ἀλλὰ ἀντιθέτως εἶναι κεντρικὰ στοιχεῖα τῶν 

ἀκολουθιῶν, ποὺ προσελκύουν τὸ ἐνδιαφέρον τοῦ ἐκκλησιάσματος.  τέτοιες περιπτώσεις εἶναι ἡ ἀ-

κολουθία τοῦ ἀκαθίστου ὕμνου, οἱ ἀκολουθίες τῆς μεγάλης ἑβδομάδος καὶ τῆς ἀναστάσεως, καὶ οἱ 

τόσο λαοφιλεῖς παρακλητικοὶ κανόνες. 

῾Η λειτουργικὴ εἶναι μία εὐρύτατη καὶ σπουδαία θεολογικὴ ἐπιστήμη, ἡ ὁποία ἐξετάζει τὴν 

χριστιανικὴ λατρεία κυρίως ἀπὸ ἱστορικῆς καὶ θεωρητικῆς πλευρᾶς· δηλαδὴ πῶς γεννήθηκε ἡ 

χριστιανικὴ λατρεία, ποιά ἦταν ἡ ἐξέλιξί της, ποιά εἶναι τὰ εἴδη, οἱ μορφές, οἱ τόποι καὶ οἱ πηγὲς τῆς 

λατρείας, πόσες καὶ ποιές εἶναι οἱ λειτουργικὲς τέχνες, ἀνάμεσα στὶς ὁποῖες πρωτεύουσα θέσι κατέχει 

καὶ ἡ μουσικὴ τῶν ἐκκλησιαστικῶν ὕμνων, κ.λπ..  στὴν λειτουργικὴ ἐντάσσεται καὶ τὸ μάθημα τῆς 

τελετουργικῆς, ἡ ὁποία ἀναφέρεται κυρίως στοὺς τελετουργούς, δηλαδὴ στοὺς κληρικοὺς καὶ στὶς 

ἐνέργειες καὶ πράξεις ποὺ πρέπει νὰ τελέσουν κατὰ τὴν διάρκεια τῶν ἀκολουθιῶν, ὁπότε μεταξὺ 

ἄλλων ἐξετάζει καὶ τὶς περιπτώσεις ποὺ οἱ τελετουργοὶ πρέπει νὰ ἀσκήσουν τὰ τελετουργικά τους 

καθήκοντα ψάλλοντας ταυτοχρόνως διάφορους ὕμνους ἢ ἐκφωνῶντας ἐμμελῶς συγκεκριμένες 

δεήσεις, ἐκφωνήσεις καὶ ἄλλα κείμενα. 

Στὴν λειτουργικὴ ἀνήκει ἐπίσης καὶ τὸ τυπικόν, δηλαδὴ τὸ σύνολο τῶν ὁδηγιῶν καὶ διατάξεων 

γιὰ τὸ πῶς καὶ πότε πρέπει νὰ τελοῦνται οἱ ἀκολουθίες τῆς ἐκκλησίας [24].  ἔτσι τὸ τυπικὸν ἀναφέρει 

ποιές εἶναι οἱ ἀκολουθίες ποὺ πρέπει νὰ τελοῦνται κάθε ἡμέρα εἴτε εἶναι κυριακὴ εἴτε δεσποτικὴ ἢ 
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θεομητορικὴ ἑορτὴ εἴτε μνήμη ἁγίου εἴτε μία ἁπλὴ καθημερινή.  ἐπίσης καθορίζει τὴν βασικὴ δομὴ 

τῶν ἀκολουθιῶν, τοὺς ὕμνους ποὺ πρέπει νὰ ψαλοῦν, τὰ ἐκκλησιαστικὰ κείμενα (ψαλμούς, εὐχές, 

ἀποστολικὰ καὶ εὐαγγελικὰ ἀναγνώσματα κ.λπ.) ποὺ πρέπει νὰ διαβαστοῦν, πῶς συμπλέκονται δύο ἢ 

τρεῖς ἀκολουθίες σὲ μία ἡμέρα, καὶ πλῆθος ἄλλων ὁδηγιῶν.  τὸ τυπικὸν διαφέρει ἀπὸ τὴν καθ᾿ αὑτὸ 

λειτουργικὴ καὶ ἀπὸ τὴν τελετουργική, διότι ἔχει χαρακτῆρα πρακτικὸ καὶ χρηστικό.  πολλὰ σημεῖα 

ὅμως εἶναι κοινὰ σὲ τυπικόν, λειτουργικὴ καὶ τελετουργική, καὶ συμπλέκονται αὐτὰ τὰ τρία εἴδη 

μεταξύ τους, ὥστε νὰ εἶναι ἀξεχώριστα μέσα στὴν λατρευτικὴ ζωὴ τῆς ᾿Εκκλησίας, ὅπως 

παραδείγματος χάριν ὁ χορὸς τὸ τραγοῦδι καὶ ἡ μουσικὴ εἶναι ἄρρηκτα συνδεδεμένα μεταξύ τους, 

ἐνῷ εἶναι τρία διαφορετικὰ πράγματα.  ἡ ἱστορία καὶ ἐξέλιξις τοῦ τυπικοῦ ἐντάσσεται σαφῶς στὸ 

περιεχόμενο τῆς θεωρητικῆς λειτουργικῆς.  τὸ τυπικὸν ἀναφέρεται κυρίως καὶ πρωτίστως στοὺς 

ψάλτες, δηλαδὴ κυρίως σὲ ὅσα οἱ ψάλτες καὶ οἱ ἀναγνῶστες πρέπει νὰ ποῦν νὰ ψάλουν καὶ νὰ 

πράξουν ἐπὶ τοῦ ἀναλογίου, καθορίζει δὲ σὲ κάθε ἀκολουθία ποιά εἶναι τὰ ἀναγνωστέα καὶ ψαλτέα 

καὶ μὲ ποιά σειρά.  αὐτὸ καὶ μόνο ἀρκεῖ γιὰ νὰ καταδείξῃ τὴν στενὴ σχέσι τοῦ τυπικοῦ μὲ τὴν 

Ψαλτική.  διότι τὸ τυπικὸν εἶναι ταυτοχρόνως καὶ μάθημα τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς καὶ μάλιστα 

ἀνήκει στὴν θεωρία τῆς Ψαλτικῆς. 

Τὸ τυπικὸν εἶναι πράγματι τὸ μεθόριον μεταξὺ Ψαλτικῆς καὶ λειτουργικῆς.  δὲν εἶναι καθόλου 

τυχαῖο τὸ ὅτι ὁ Γεώργιος Βιολάκης, ὁ συντάκτης τοῦ ἰσχύοντος Τυπικοῦ τῆς Μεγάλης ᾿Εκκλησίας, 

συγγράφοντας ἕνα ἐντελῶς νέο τμῆμα τοῦ τυπικοῦ, μία γενικὴ εἰσαγωγὴ μὲ τὶς βασικὲς ἀρχὲς καὶ 

ὁδηγίες, τὸ ὠνόμασε Προθεωρία τοῦ Τυπικοῦ κατ᾿ ἀντιστοιχίαν μὲ τὴν Προθεωρία τῆς μουσικῆς ποὺ 

ὑπάρχει στὶς διάφορες Παπαδικές.  ἑπομένως ὁ Γ. Βιολάκης ἀντιμετωπίζει τὸ τυπικὸν ὡς ἀπαραίτητο 

συμπλήρωμα τῆς θεωρίας τῆς μουσικῆς, ποὺ πρέπει νὰ γνωρίζῃ ἕνας ψάλτης, καὶ γι᾿ αὐτὸ συνέταξε 

αὐτὴν τὴν Προθεωρία, ὅπου ὑπάρχουν συγκεντρωμένες οἱ βασικὲς διατάξεις τῶν τακτικῶν 

ἀκολουθιῶν καθημερινῶν καὶ Κυριακῶν καὶ ἄλλα στοιχεῖα χρήσιμα γιὰ τὴν ἐποχή, ὅταν στὰ ἀναλόγια 

συχνὰ ὑπῆρχε ἔλλειψις βασικῶν λειτουργικῶν βιβλίων. 

᾿Αναφέρω καὶ δύο χαρακτηριστικὰ παραδείγματα ἐπιδράσεως τοῦ τυπικοῦ στὴν Ψαλτική· α) ἡ 

ἀντικατάστασις τοῦ κοντακίου ἀπὸ τὸν κανόνα, καὶ β) ἡ ὑποχώρησις τοῦ ἀρχαίου ᾀσματικοῦ-

ἐνοριακοῦ τυπικοῦ ἔναντι τοῦ μοναστικοῦ τυπικοῦ.  αὐτὰ τὰ δύο ἐπέφεραν ῥιζικὴ ἀλλαγὴ στὸ 

ῥεπερτόριο ἀλλὰ καὶ στὰ εἴδη τῆς ᾿Εκκλησιαστικῆς μουσικῆς.  ἐπὶ παραδείγματι ἡ ἀρχαία καλοφωνία 

ἦταν κυρίως καλοφωνικὴ μελοποίησις τῶν ψαλμικῶν στίχων ποὺ κυριαρχοῦσαν στὶς ἀκολουθίες τοῦ 

ἐνοριακοῦ τυπικοῦ. 

Βάσει τῶν μέχρι τοῦδε λεχθέντων (καὶ πολλῶν ἄλλων δι᾿ οἰκονομίαν χρόνου παραλειφθέντων) 

πρέπει ἀσφαλῶς ἡ Ψαλτικὴ τέχνη ἢ ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσικὴ νὰ ἐνταχθῇ μονίμως ὡς μάθημα στὸν 

κλάδο τῆς πρακτικῆς θεολογίας γιὰ ὅλες τὶς ὀρθόδοξες θεολογικὲς σχολές. 

 

δ) Σχέσις τῆς Ψαλτικῆς μὲ τὴν φιλολογία καὶ μὲ τὸν πολιτισμό 

 

1. Σύνδεσις μὲ τὴν φιλολογία 

 

Βεβαίως ἡ ἀναβάθμισις τῆς Ψαλτικῆς ὡς αὐτόνομης ἐπιστήμης προάγει καὶ ἄλλους ἐπιστημονικοὺς 

κλάδους καὶ ἀναδεικνύει τὴν πρωτοπόρο καὶ πολλαπλῆ προσφορὰ τοῦ ἑλληνικοῦ πνεύματος στὸ 

παγκόσμιο ἐπιστημονικὸ καὶ πολιτισμικὸ γίγνεσθαι.  ἡ Ψαλτικὴ ὡς μουσικὴ ἐπένδυσις τοῦ 

ἀνθρωπίνου λόγου καὶ τῶν θείων μηνυμάτων ἔχει ἀσφαλῶς κοινὰ πεδία ἐπιστημονικῆς ἐρεύνης καὶ μὲ 

τὴν ἐπιστήμη τῆς φιλολογίας.  ἐπὶ παραδείγματι οἱ τρόποι τονισμοῦ καὶ μελοποιήσεως τῶν λέξεων, ἡ 

ἔκφρασις ἐννοιῶν καὶ συναισθημάτων ποὺ προϋποθέτει τὴν κατανόησι τοῦ ψαλλομένου κειμένου, ἡ 

ἐμμελὴς ἀπαγγελία διαφόρων ἀναγνωσμάτων σὲ ἀρχαΐζουσα ἑλληνικὴ γλῶσσα ἐνδιαφέρουν ἀσφαλῶς 

καὶ τὴν φιλολογία. 

«῾Η ὀρθόδοξη ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσικὴ (ἡ λεγομένη σήμερα Βυζαντινὴ) εἶναι μία ἀπὸ τὶς πιὸ 

σημαντικὲς πνευματικὲς καὶ καλλιτεχνικὲς ἐκφράσεις ὄχι μόνον τοῦ βυζαντινοῦ ἀλλὰ καὶ τοῦ 

νεωτέρου ἑλληνισμοῦ.  ἡ μουσικὴ αὐτὴ διακρίνεται ἀπὸ ὡρισμένα βασικὰ καὶ ἰδιότυπα γνωρίσματα· 

1) εἶναι ἀποκλειστικὰ φωνητική, 2) ἔχει μεγάλη ἑρμηνευτικὴ προφορικὴ παράδοσι ποὺ διατηρεῖται 

ζωντανὴ ὣς τὶς ἡμέρες μας, καὶ 3) διαθέτει πολυάριθμα γραπτὰ τεκμήρια (10ος αἰ. καὶ ἑξῆς), τὰ ὁποῖα 

αὐξάνονται προοδευτικὰ στὰ νεώτερα χρόνια (16ος-19ος αἰ.).  μὲ τὰ δεδομένα αὐτὰ ἡ ᾿Εκκλησιαστικὴ 

μουσικὴ ἀποτελεῖ ἕνα εὐρὺ καὶ ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρον ἀντικείμενο ἔρευνας καὶ σπουδῆς» [25] τῆς 
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φιλολογίας, καὶ εἰδικώτερα τῆς μουσικῆς φιλολογίας.  δανείζομαι τὸν ὅρο «μουσικὴ φιλολογία» ἀπὸ 

τὰ κείμενα τοῦ γνωστοῦ φιλολόγου Μ. Χατζηγιακουμῆ.  καὶ θέλω ἁπλῶς νὰ ἀναφέρω ὅτι κατὰ τὴν 

γνώμη μου ὁ σπουδαιότερος μουσικὸς φιλόλογος τῶν νεωτέρων χρόνων τῆς ψαλτικῆς μας τέχνης 

εἶναι ὁ Πέτρος ὁ Πελοποννήσιος, ἀλλὰ γι᾿ αὐτὸ θὰ χρειαζόταν ἐνδεχομένως μία ἰδιαίτερη ἀναφορὰ σὲ 

ἄλλη εὐκαιρία. 

 

2. Πηγὴ πολιτισμοῦ καὶ παραδόσεως 

 

«῾Η βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ μουσικὴ εἶναι αὐτόνομος μουσικὸς πολιτισμός, ὁ ὁποῖος δημιουργεῖ 

παράδοσι καὶ μάλιστα στέρεη παράδοσι, ἀφοῦ ἡ παράδοσι εἶναι δύναμι καὶ ἀφετηρία γιὰ καινούργια 

πάντοτε δημιουργία» [26].  θὰ ἤθελα λοιπὸν μὲ αὐτὴν τὴν εὐκαιρία νὰ πῶ ἐδῶ ὅτι βεβαίως ἡ ἐκκλησία 

πρέπει νὰ ἔχῃ καύχημά της αὐτὸ τὸ λαμπρὸ δημιούργημά της, τὴν Ψαλτικὴ τέχνη, καὶ νὰ τὴν προ-

βάλλῃ σὲ κάθε εὐκαιρία.  ὅταν γιὰ παράδειγμα ἡ ἐκκλησία θέλει νὰ δημιουργήσῃ προϋποθέσεις γιὰ 

τὴν ἐνίσχυσι τοῦ φιλανθρωπικοῦ καὶ κοινωνικοῦ της ἔργου, τί τὸ πιὸ ὡραῖο ὠφέλιμο καὶ εὐγενὲς θὰ 

ἦταν ἀπὸ τὸ νὰ διοργανώσῃ μία συναυλία ᾿Εκκλησιαστικῆς μουσικῆς, ποὺ θὰ ἀναδεικνύῃ καὶ τὴν 

πολιτιστικὴ προσφορά της.   

Εἰλικρινῶς ὡς μουσικολόγος ὡς ψάλτης ὡς ἁπλὸς χριστιανὸς ἀλλὰ καὶ ὡς γονεὺς αἰσθάνομαι 

ἀμηχανία καὶ θλῖψι, ὅταν βλέπω τὴν ἐκκλησία νὰ ὑποτιμᾷ τὸν μουσικὸ θησαυρό της καὶ νὰ 

συνεργάζεται μὲ ἀλλότρια μουσικὰ συστήματα, τὰ ὁποῖα δὲν ὠφελοῦν τὴν ψυχὴ τῶν ἀνθρώπων, καὶ 

ἰδίως τῶν νέων.  πονᾷ ἡ ψυχή μου γιὰ τὰ νέα παιδιά, ποὺ παραζαλισμένα ἀπὸ μία ἀπάνθρωπη καὶ 

σκληρὴ πλύσι ἐγκεφάλου, ἀγνοοῦν μία μουσικὴ ἐπιστήμη ποὺ ἔχει δώσει δημιουργήματα τοὐλάχιστον 

ἰσάξια μὲ τὶς μουσικὲς συνθέσεις ἑνὸς Μότσαρτ, ἑνὸς Μπὰχ καὶ ἑνὸς Μπετόβεν, ἂν μὴ καὶ ἀνώτερα. 

Εἶναι γνωστὸ ἐπίσης ὅτι ἡ μουσικὴ τῆς ἐκκλησίας συνδέεται στενὰ καὶ μὲ τὴν δημοτικὴ μουσική 

μας παράδοσι. «῾Η ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσική, ποὺ σωστότερο εἶναι νὰ ὁρίζεται ὡς Ψαλτικὴ τέχνη, 

βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινή, καὶ ἡ Δημοτικὴ μουσικὴ εἶναι δύο ὁμοούσιοι κλάδοι, ποὺ 

συναπαρτίζουν τὴν ἐθνική μας μουσικὴ κι ἀποτελοῦν μαζὶ μὲ τὴν γλῶσσά μας καὶ τὴν πίστι μας τὰ 

κυριώτερα ἐκδηλώματα τῆς ζωῆς μας» [27]. 

«Λέγοντας ἐθνικὴ μουσικὴ κληρονομιὰ πρέπει νὰ νοοῦμε πάντοτε τοὺς δυὸ κλάδους της, μὲ τοὺς 

ὁποίους ἔφτασε μέχρι σ᾿ ἐμᾶς· πρῶτο, τὴν Ψαλτική, δηλαδὴ τὴν ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσική, ὅπως αὐτὴ 

ζυμώθηκε μαζὶ μὲ τὸν ὑμνογραφικὸ λόγο ἀπ᾿ τοὺς πρωτοβυζαντινοὺς αἰῶνες, τοὺς ψαλμοὺς καὶ τὰ 

τροπάρια, κι ἀξεχώριστα ἀπὸ τότε ἀποτελεῖ τὴν ᾀσματολογία τῆς ὀρθόδοξης λατρείας μας μέσα στοὺς 

ναούς· καὶ δεύτερο, τὴν Δημοτική, δηλαδὴ τὸ τραγοῦδι μὲ τὴν ὀργανοχρησία καὶ τὸν χορό, ποὺ 

θεραπεύει πραπαληρωματικά, ἔξω ἀπὸ τοὺς ναούς, στὸν περίβολο τῆς ἐκκλησιᾶς καὶ σ᾿ ἄλλα 

χοροστάσια καὶ κέντρα, τὶς ἄλλες –ἐκτὸς ἀπὸ τὶς θρησκευτικὲς– ἀνάγκες τοῦ ἄνθρώπου» [28].  

῾Η προώθησι προβολὴ ἀνάδειξι καὶ καλλιέργεια τῆς ψαλτικῆς θὰ ὠφελήσῃ ἐπίσης καὶ τὸν ἄλλο 

κλάδο τῆς ἐθνικῆς μας μουσικῆς παραδόσεως καὶ πολιτισμοῦ, τὴν δημοτική μας μουσική. «῾Η 

Ψαλτική, ἡ ᾿Εκκλησιαστικὴ βυζαντινὴ καὶ νεώτερη ἑλληνικὴ μουσική, παρουσιάζεται μὲ δυὸ 

διαστάσεις· ὡς μέσο στὴν λατρεία καὶ ὡς καλλιτεχνία καθ᾿ αὑτή.  ὡς μέσο στὴν λατρεία εἶναι κυρίως 

ὑπόθεσι τῆς ἐκκλησίας, ποὺ γιὰ τὴν προβολή της ὅμως μπορεῖ καὶ πρέπει νὰ βοηθάῃ καὶ ἡ πολιτεία μὲ 

ἐνίσχυσι τῶν φορέων ποὺ τὴν θεραπεύουν καὶ σωστὴ προβολὴ ἀπ᾿ τὸ ῥαδιοτηλεοπτικὸ δίκτυο.  ὡς 

καλλιτεχνία καθ᾿ αὑτὴ εἶναι ἐπιστημονικὴ ὑπόθεσι καὶ καλλιτεχνικὴ ὑπόθεσι.  πρέπει νὰ τὴν 

θεραπεύουν πανεπιστημιακὲς ἕδρες, μουσικολογικὰ κέντρα καὶ ἐκπολιτιστικοὶ σύλλογοι.  ἡ 

ἀλληλοπεριχώρησι τῶν δύο αὐτῶν ὄψεων τῆς ψαλτικῆς καὶ ἡ ἔκφρασί τους ἀπ᾿ τὰ ἴδια πρόσωπα, 

λάτρεις καὶ ἐπιστήμονες καὶ καλλιτέχνες μαζί, εἶναι ὁπωσδήποτε εὐλογία καὶ ἐπιδαψίλευσι 

χαρισμάτων ἄνωθεν.  κάτι ἀνάλογο ἔπρεπε νὰ συμβαίνῃ <καὶ> γιὰ τὴν δημοτικὴ μουσική· νὰ ὑπάρχῃ 

δηλαδὴ μία “ἀκαδημία ἐθνικῆς μουσικῆς” μὲ ἔρευνες γιὰ ἱστορικὰ καὶ μορφολογικὰ θέματα κι 

ὁπωσδήποτε μὲ διδασκαλία τῶν δημοτικῶν μουσικῶν ὀργάνων ποὺ ἀποδίδουν πιστὰ τὴν μουσικὴ 

αὐτή.  δυστυχῶς δὲν ὑπάρχει κρατικὴ στέγη γιὰ μία τέτοια καλλιέργεια καὶ τὸ πρᾶγμα ἀφέθηκε στὸν 

ζῆλο καὶ τὶς ἄοκνες προσπάθειες μερικῶν φιλοτίμων ἐργατῶν τοῦ πνεύματος, ποὺ μόνοι τους ἢ 

στεγασμένοι σὲ κάποιον σύλλογο ἐπιτελοῦν ἐθνικὸ ἔργο» [29].  

 

 

ε) ῾Η μουσικὴ τῆς ἐν οὐρανῷ ἐκκλησίας 
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῾Ο ἀπόστολος ᾿Ιωάννης ὁ θεολόγος στὸ θεόπνευστο βιβλίο τῆς ᾿Αποκαλύψεως μᾶς περιγράφει 

πολλοὺς ὕμνους (δηλαδὴ μουσικὴ) ποὺ χρησιμοποιοῦν οἱ ἅγιοι στὴν οὐράνιο θριαμβεύουσα 

ἐκκλησία, ὅπως τοῦ ἀποκάλυψε ὁ Κύριος ἡμῶν ᾿Ιησοῦς Χριστός.  Τὰ τέσσαρα ζῷα καὶ οἱ εἴκοσι 

τέσσαρες πρεσβύτεροι ἔπεσαν ἐνώπιον τοῦ ἀρνίου...· καὶ ᾄδουσιν ᾠδὴν καινὴν λέγοντες· ἄξιος εἶ λαβεῖν 

τὸ βιβλίον... (᾿Απ 5,8-9· πρβλ. 15,3).  Βλέπε ἐπίσης τὸ ἑξῆς χωρίον (᾿Απ 19,1-6)· Μετὰ ταῦτα ἤκουσα 

ὡς φωνὴν μεγάλην ὄχλου πολλοῦ ἐν τῷ οὐρανῷ λεγόντων· ἀ λ λ η λ ο ύ ι α·...  καὶ δεύτερον εἴρηκαν· 

ἀ λ λ η λ ο ύ ι α·...  καὶ ἔπεσαν οἱ εἴκοσι καὶ τέσσαρες πρεσβύτεροι καὶ τὰ τέσσαρα ζῷα καὶ 

προσεκύνησαν τῷ Θεῷ τῷ καθημένῳ ἐπὶ τῷ θρόνῳ λέγοντες· ἀμήν, ἀ λ λ η λ ο ύ ι α. καὶ φωνὴ ἀπὸ τοῦ 

θρόνου ἐξῆλθε λέγουσα· α ἰ ν ε ῖ τ ε  τ ὸ ν  Θ ε ὸ ν  ἡμῶν πάντες οἱ δοῦλοι αὐτοῦ καὶ οἱ φοβούμενοι 

αὐτόν, οἱ μικροὶ καὶ οἱ μεγάλοι. καὶ ἤκουσα ὡς φωνὴν ὄχλου πολλοῦ καὶ ὡς φωνὴν ὑδάτων πολλῶν καὶ 

ὡς φωνὴν βροντῶν ἰσχυρῶν, λεγόντων· ἀ λ λ η λ ο ύ ι α...  Εἶναι χαρακτηριστικὴ ἐδῶ ἡ τριπλὴ (καὶ 

πολλαπλὴ) ἐπανάληψις τοῦ ἀλληλούια ὡς ἐπῳδοῦ.  καὶ ἁπλῶς ἀναφέρω ὅτι στὰ χερουβικὰ καὶ κοι-

νωνικὰ ἀρχικῶς ὑπῆρχε τριπλὸ ἀλληλούια ὡς ἐφύμνιο. 

Μὲ ἀφορμὴ τὰ ὄντως ἀποκαλυπτικὰ αὐτὰ χωρία θὰ διηγηθῶ τελειώνοντας ἕνα περιστατικὸν γιὰ 

τὸ ὁποῖο εἶμαι αὐτόπτης καὶ αὐτήκοος μάρτυς καὶ ποὺ συνέβη σὲ ἕναν μικρὸ ναὸ τὴν 1η μαΐου 2010, 

σάββατον τῆς μεσοπεντηκοστῆς, ὅπου ἐτελέσθη ὁ ὄρθρος καὶ ἡ λειτουργία τῆς ἡμέρας μετὰ 

μνημοσύνου. 

῾Ο ψάλτης στὴν ἀκολουθία χρησιμοποίησε τὸ ἀναστασιματάριον, τὴν «μουσικὴ κυψέλη» τοῦ 

Στεφάνου λαμπαδαρίου, ἕνα δικό του χειρόγραφο (μελοποίησι κάποιου ὕμνου), καὶ μία συλλογὴ τῆς 

λειτουργίας περιέχουσαν κυρίως κλασσικὰ μαθήματα τῶν παλαιῶν μουσουργῶν ἀπείραχτα (ἀπὸ τὶς 

λίγες τέτοιες συλλογὲς ποὺ ὑπάρχουν σήμερα).  μία κυρία ἀπὸ τὸ ἐκκλησίασμα παρακολουθοῦσε μὲ 

ἐνδιαφέρον καὶ φανερὰ ἐντυπωσιασμένη τὴν χρῆσι τῶν μουσικῶν βιβλίων.  στὸ τέλος τῆς λειτουργίας 

ὁ ψάλτης ἔθετε σιγὰ σιγὰ τὰ βιβλία του μέσα σὲ μία τσάντα.  ὅταν πῆγε νὰ βάλῃ καὶ τὴν συλλογὴ τῆς 

λειτουργίας, ἡ προαναφερθεῖσα κυρία τὸν ἐσταμάτησε καὶ τοῦ ἐζήτησε ἂν μποροῦσε νὰ δῇ τὸ βιβλίο.  

τοῦ ψάλτου συγκατανεύσαντος ἡ κυρία ξεφύλλισε τὴν μουσικὴ λειτουργία καὶ ἐπιστρέψασα τὸ βιβλίο 

τὸν ἐρώτησε· «αὐτὸ εἶναι βιβλίο Βυζαντινῆς μουσικῆς; αὐτὰ τὰ σημάδια εἶναι τὸ βυζαντινὸ 

πεντάγραμμο;  εἶναι ἀρχαία μουσική;» καὶ ἄλλα παρόμοια.  ὁ ψάλτης ἔδωσε κάποιες πολὺ σύντομες 

καὶ ἁπλὲς ἀπαντήσεις, καὶ κατόπιν ἡ κυρία ἐξήγησε τὴν αἰτία τοῦ ἐνδιαφέροντός της καὶ τῆς φανερᾶς 

συγκινήσεώς της.  ἡ ἴδια ἦταν ἡ κόρη τοῦ κεκοιμημένου γιὰ τὸν ὁποῖο ἔγινε τὸ μνημόσυνο.  δύο 

ἡμέρες νωρίτερα, τὴν πέμπτη τὰ ξημερώματα, καὶ ἐνῷ ἀγνοοῦσε ὅτι ἡ μητέρα της εἶχε κανονίσει νὰ 

τελεσθῇ λειτουργία μὲ μνημόσυνο γιὰ τὸν κεκοιμημένο, εἶδε στὸν ὕπνο της σὲ ὄνειρο τὸν πατέρα της.  

τῆς εἶπε ἐκεῖνος ὅτι εἶναι καλὰ ἐκεῖ ποὺ βρίσκεται, ὅτι εἶναι εὐχαριστημένος καὶ ὅτι τοὺς μαθαίνουν 

Βυζαντινὴ μουσική!  τῆς ἔδειξε μάλιστα καὶ ἕνα μουσικὸ βιβλίο καὶ τῆς εἶπε· «νά, αὐτὰ μᾶς 

μαθαίνουν, ἀλλὰ ἐμένα δὲν μοῦ ἐπιτρέπουν νὰ μιλήσω, διότι μαθαίνω ἀκόμη».  μέσα στὸ ὄνειρο εἶδε 

καὶ αὐτὴ τὸ βιβλίο μὲ τὴν «βυζαντινὴ» παρασημαντικὴ καὶ εἶπε· «τί παράξενο πεντάγραμμο εἶναι 

αὐτό;»  Καὶ τὴν ἄλλη μέρα ἔλεγε στὴν μητέρα της καὶ στοὺς δικούς της ὅτι ὁ πατέρας της τῆς ἔδειξε 

ἕνα βιβλίο μὲ παράξενο «πεντάγραμμο», ἀπὸ τὸ ὁποῖο τοὺς μαθαίνουν μουσική! 

Τώρα συγκινημένη ἔδειχνε στὴν μητέρα της τὸ μουσικὸ βιβλίο τοῦ ψάλτου καὶ ἔλεγε· «μαμὰ 

μαμά, αὐτὸ εἶναι τὸ βιβλίο ποὺ μοῦ ἔδειξε ὁ μπαμπᾶς!» Τὴν ρώτησα ἂν εἶχε ξαναδεῖ βιβλία 

Βυζαντινῆς μουσικῆς, καὶ ἀπάντησε ὅτι δὲν εἶχε ἰδέα ἀπὸ αὐτά, δὲν ἤξερε ὅτι ὑπῆρχε καὶ κάποια ἄλλη 

μουσικὴ πλὴν τοῦ εὐρωπαϊκοῦ πενταγράμμου.  γι᾿ αὐτὸ καὶ συγκινήθηκε, ὅταν εἶδε τὰ μουσικὰ βιβλία 

ἐπὶ τοῦ ἀναλογίου καὶ ἀμέσως ἀναγνώρισε τὸ «παράξενο πεντάγραμμο» ποὺ τῆς εἶχε δείξει ὁ πατέρας 

της, δηλαδὴ βιβλίο μὲ «βυζαντινὴ» παρασημαντική.  ἡ γυναῖκα ἦταν σοβαρὴ καὶ μετρημένη, μιλοῦσε 

ἀνεπιτήδευτα καὶ μὲ ἁπλότητα, δὲν φαινόταν ἄνθρωπος ποὺ νὰ πηγαίνῃ πολὺ στὴν ἐκκλησία, καὶ δὲν 

μιλοῦσε γιὰ ἐπίδειξι ἢ μὲ σκοπὸ νὰ διαφημίσῃ τὸ ὄνειρό της, ἀλλὰ μὲ πραγματικὴ ἀπορία καὶ 

ἀπροσποίητο ἐνδιαφέρον, γιὰ νὰ μάθῃ τί μουσικὴ ἦταν αὐτή.  καὶ ὅταν ἔλεγε ὅτι «ἐκεῖνο ἦταν τὸ 

βιβλίο» ποὺ εἶδε στὸν ὕπνο της, ἀσφαλῶς δὲν ἐννοοῦσε τὴν συγκεκριμένη ἔκδοσι ποὺ εἶχε ὁ ψάλτης 

στὸν ναό· ἁπλῶς ἐννοοῦσε βιβλίο βυζαντινῆς παρασημαντικῆς.  ἴσως νὰ εἶχε σημασία καὶ ὅτι ἦταν 

κλασσικὰ μαθήματα· ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσικὴ τῆς ὀρθοδόξου λατρείας.  ἴσως ἐπίσης νὰ εἶχε σημασία 

καὶ τὸ μάθημα ποὺ εἶχε πεῖ ὁ ψάλτης στὸ χερουβικόν· ἦταν τὸ σύντομον χερουβικὸν τοῦ Πέτρου 

Πελοποννησίου σὲ α΄ ἦχο, ὁλόκληρο ὅμως, χωρὶς συντομεύσεις, ἀλλὰ μὲ τριπλὸ ἀλληλούια στὸ 

τέλος.   
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῞Οπως καὶ νὰ ἔχῃ τὸ πρᾶγμα, τὸ συμπέρασμα εἶναι ὅτι ἡ ᾿Εκκλησιαστικὴ μουσικὴ εἶναι κυρίως 

καὶ κατ᾿ ἐξοχὴν λατρευτικὸ βίωμα, καὶ ὡς τέτοιο γίνεται ἀντιληπτὴ ἀπὸ τοὺς πιστούς· λατρευτικὸ 

βίωμα μάλιστα θεσμοθετημένο ἀπὸ τὸν ἴδιο τὸν Κύριο καὶ τοὺς ἀποστόλους του γιὰ τὶς ἱερώτερες 

στιγμὲς τῆς χριστιανικῆς λατρείας στὸν ναό.  καὶ ὁ ψάλτης δὲν μπορεῖ νὰ ξέρῃ οὔτε νὰ ἀντιληφθῇ τί 

συναισθήματα, σκέψεις καὶ ἄλλες ἐπιδράσεις προκαλεῖ ἐνδεχομένως ἡ ψαλμῳδία του στὸ 

ἐκκλησίασμα γενικῶς καὶ σὲ κάθε ἕνα χριστιανὸ εἰδικῶς· διότι αὐτὰ τὰ ἀποτελέσματα δὲν ὀφείλονται 

οὔτε στὸν ψάλλοντα οὔτε στὸν ἀκούοντα, ἀλλὰ στὸν χορηγοῦντα καὶ προσκυνούμενο ἐν πνεύματι καὶ 

ἀληθείᾳ θεό. 
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ἔργου κινηματογραφικοῦ, θεατρικοῦ κτλ..  4. μελῳδικὴ αἴσθησι, ῥυθμικότητα ποὺ διακρίνει συγκεκριμένο 

ἄκουσμα.  5. (μτφ) τὸ εὐχάριστο ἄκουσμα.  6. τὸ εἰδικὸ μάθημα γιὰ τὴν τέχνη τῶν ἤχων.  7. ἡ γραπτὴ 

σημειογραφία τῶν μουσικῶν συνθέσεων (νότες, πεντάγραμμο κτλ.)».  

γ) «Μουσικὴ εἶναι ἡ τέχνη καὶ ἡ ἐπιστήμη ποὺ ἐκφράζει τὸν ῥυθμὸ καὶ τὴν ἁρμονία. κατὰ τὸν Μπετόβεν 

(Beethoven) εἶναι “ἀποκάλυψι ἀνώτερη κάθε σοφίας καὶ φιλοσοφίας”.  ἐμεῖς σήμερα κάθε ἄκουσμα 

προερχόμενο ἀπὸ κατάλληλο συνδυασμὸ τῶν φθόγγων, τὸ ὁποῖο παράγει ῥυθμικὲς μελῳδικὲς καὶ 

ἁρμονικὲς ἐντυπώσεις, δημιουργώντας ἔτσι ποικίλα συναισθήματα, τὸ ὀνομάζουμε μουσική». 

[6] Δ. Γ. Παναγιωτοπούλου, «Θεωρία καὶ πρᾶξις τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς», ᾿Αθῆναι, 

ἰανουάριος 1947, εἰσαγωγή. 

[7] Μιχαὴλ Χατζηαθανασίου, «Τὰ πρῶτα βήματα εἰς τὴν βυζαντινὴν ἐκκλησιαστικὴν μουσικήν», Σταμποὺλ 

1955, σ. 5· Μουσικὴ ἐν γένει εἶναι ἡ τέχνη καὶ ἡ ἐπιστήμη τοῦ ᾄσματος. 

[8] ᾿Ιωάννου Δ. Μαργαζιώτη, «Θεωρητικὸν βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς», ᾿Αθῆναι 1958, σ. 11. 

[9] Γεωργίου Παπαδοπούλου, «Συμβολαὶ εἰς τὴν ἱστορίαν τῆς καθ᾿ ἡμᾶς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς», ἐν 

᾿Αθήναις 1890, σ. 1, ὑποσ. 1. 

[10] ̓ Ιωάννου Δ. Μαργαζιώτη, ἔνθ᾿ ἀνωτέρω. 

[11] Γρηγορίου Θ. Στάθη, «Οἱ ἀναγραμματισμοὶ καὶ τὰ μαθήματα τῆς βυζαντινῆς μελοποιίας», γ΄ ἔκδοσις, 

᾿Αθῆναι 1994, σ. 15. 

[12] Γρηγορίου Θ. Στάθη, «Οἱ ἀναγραμματισμοί...», σ. 16.  ᾿Επίσης τοῦ ἰδίου Αὐτοσχεδιασμός..., στὸν τόμο 

«Τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον», σ. 744, κ.ἀ.. 

[13] Τὴν ἐκκλησιαστικὴ ὀκτωηχία καθιέρωσε προφανῶς ὁ διάσημος μουσικὸς καὶ σημαντικὸς μεταρρυθμιστὴς 

τῆς μουσικῆς παρασημαντικῆς τὸν 6ο αἰῶνα μ.Χ. ῾Ρωμανὸς ὁ μελῳδὸς λαμβάνοντας τοὺς 7 τρόπους τοῦ 

᾿Αριστείδου Κοϊντιλιανοῦ καὶ προσθέτοντας 1 ἐπιπλέον ἀπὸ τοὺς 13 τοῦ ᾿Αριστοξένου καὶ τοποθετῶντάς 

τον πρῶτον (Κ. Σιαμάκη, «Τὸ ἀλφάβητο», 3,134).  

[14] Κ. Σιαμάκη, Ἡ φυλὴ τοῦ Λευΐ, «Μελέτες» 6,73-74. 

[15]  Ἔξ 30: 34-38.  παράβαλε ᾿Αρχίππου Βελουχιώτη, Ποτήριον λειψάνων, «Συμβολὴ» 16,91. 

[16] Ἔξ 39: 1-2.  πρβλ. Κ. Σιαμάκη, Τὸ νόμισμα, «Μελέτες» 3,231-232. 

[17] Κ. Σιαμάκη, Μουσικὴ καὶ χορὸς στὸν βιβλικὸ κόσμο, «Σάλπιγξ ὀρθοδοξίας», Φλώρινα 1994· ἐπίσης τοῦ 

ἰδίου «Μελέτες» 13,269.  τοῦ ἰδίου, ῾Η φυλὴ τοῦ Λευί, «Μελέτες» 6,74-75. 

[18] Α΄ Πα 25:1-31· πρβλ. καὶ Α΄ Πα 15:16-19· 16:4-7· 16:37-42· 23:5-6· Β΄ Πα 5:12-13· Β΄ Βα 6:5· 6:13-16· 

Νε 12:46-47· Ψα 32:2. 
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[19] ̔ Η φυλὴ τοῦ Λευὶ ἦταν τὸ πολὺ τὸ 8% τοῦ πληθυσμοῦ τοῦ ἀρχαίου ᾿Ισραήλ, ἐλάμβανε ὅμως τὸ 10% τῶν 

καθαρῶν ἐσόδων, τὸ δὲ ὑπόλοιπο 90% τῶν ἐσόδων τὸ μοιράζονταν οἱ ὑπόλοιποι ᾿Ισραηλῖτες ποὺ 

ἀποτελοῦσαν τοὐλάχιστον τὸ 92% τοῦ πληθυσμοῦ.  ἀπὸ αὐτὰ τὰ δεδομένα προκύπτει ὅτι, ἂν ἡ μονάδα 

μισθοῦ ἦταν τὸ 1, τότε κάθε Λευίτης ἐμισθοδοτεῖτο μὲ 1,25 καὶ κάθε ἄλλος ᾿Ισραηλίτης μὲ 0,98.  ἂν 

δηλαδὴ ὑποθέσουμε ὅτι κατὰ μέσον ὅρο ὁ μηνιαῖος μισθὸς ἦταν 1000 €, τότε οἱ Λευῖτες πληρώνονταν 

1250 € τὸν μῆνα, ἐνῷ οἱ ὑπόλοιποι ᾿Ισραηλῖτες ἀπὸ 980 €.  στὸν ἀρχαῖο ᾿Ισραὴλ δηλαδὴ οἱ ἐκπαιδευτικοί, 

οἱ δικαστικοί, τὸ ὑγειονομικὸ προσωπικὸ τοῦ κράτους, οἱ λοιποὶ δημόσιοι ὑπάλληλοι, καὶ οἱ «θρησκευτικοὶ 

λειτουργοί» (ἱερεῖς, ψάλτες, νεωκόροι, καντηλανάφτες), ποὺ ὅλοι τους προέρχονταν ἀπὸ τὴν λευιτικὴ 

φυλή, ἐμισθοδοτοῦντο κατὰ μέσον ὅρο περίπου 25-28% περισσότερο ἀπὸ τοὺς ὑπολοίπους ἐργαζομένους.  

αὐτὸ γινόταν, ὄχι διότι οἱ Λευῖται εὐνοοῦνταν περισσότερο ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους πολῖτες, ἀλλὰ διότι αὐτοὶ 

ὡς δημόσιοι ὑπάλληλοι δὲν εἶχαν δικαίωμα νὰ ἔχουν ἰδιόκτητη περιουσία καὶ κλῆρο γῆς (φάρμες δηλαδὴ 

γιὰ γεωργοκτηνοτροφικὴ ἐκμετάλλευσι καὶ ἰδιωτικὲς ἐπιχειρήσεις), πλὴν τοῦ σπιτιοῦ τους καὶ ἑνὸς 

περιβολιοῦ.  καὶ φυσικὰ πρέπει νὰ ἔχουμε πάντοτε ὑπόψει μας ὅτι πληρώνονταν συνήθως σὲ εἶδος 

(προϊόντα) καὶ σπανιώτερα μὲ νομίσματα. 

[20] ̓ Ιωάννου Χρυσοστόμου, «῾Ερμηνεία εἰς τὸ κατὰ Ματθαῖον», Ὁμιλία ΠΒ΄, §β· (PG 58,740 [784]).  

[21] Πρβλ. Πλουτάρχου ᾿Αθηναίου Περὶ μουσικῆς, §36,1· εἰσαγωγὴ – κείμενο – μετάφρασι – σχόλια – σχέδια – 

εἰκόνες ὑπὸ ᾿Αθανασίου Γ. Σιαμάκη, ἀρχιμανδρίτου, σειρὰ ἀρχαῖοι ῞Ελληνες μουσικοί, ἐκδόσεις 

«Κάλαμος», ᾿Αθῆναι 2005· καὶ σελ. 148, σχόλιο στὸ 36,1. 

[22] «Συμβολή» (ἱστοσελίς), www.symbole.gr, ῾Ορολογία σχετικὴ μὲ τὶς τέχνες, δημοσίευσις 4/10/2008. 

[23] Πρβλ. Π. Ν. Τρεμπέλα, «᾿Εγκυκλοπαιδεία τῆς θεολογίας», σ. 351. 

[24] Γιὰ τὴν ἔννοια καὶ τὸν ρόλο τοῦ λειτουργικοῦ Τυπικοῦ βλέπε ἐπίσης: Κωνσταντίνου Πρωτοψάλτου, 

«Τυπικὸν ἐκκλησιαστικόν», [α΄ ἔκδοσις] ἐν Κωνσταντινουπόλει 1838, Τοῖς ἐντευξομένοις (προλογικὸ 

κείμενο δύο σελίδων, χωρὶς σελιδαρίθμησι)· τοῦ ἰδίου, «Τυπικὸν ἐκκλησιαστικόν», [β΄ ἔκδοσις] ἐν 

Κωνσταντινουπόλει 1851, Πρόλογος, κυρίως σ. ιβ΄ καὶ ἑξῆς· ΘΗΕ, λῆμμα Τυπικόν, ἄρθρον Γεωργίου 

Μπεκατώρου· ᾿Ιωάννου Μ. Φουντούλη, «Λειτουργικὴ Α΄», β΄ ἔκδοσις, Θεσσαλονίκη 1995, σ. 90-91· Δημ. 

Κ. Μπαλαγεώργου, «῾Η ψαλτικὴ παράδοση τῶν ἀκολουθιῶν τοῦ Βυζαντινοῦ Κοσμικοῦ Τυπικοῦ», σ. 41-

42· Κωνσταντίνου Τερζοπούλου, «Ὁ Πρωτοψάλτης... Κωνσταντῖνος Βυζάντιος», σ. 241-242· Εὐαγγελίας 

Χ. Σπυράκου, «Οἱ χοροὶ Ψαλτῶν κατὰ τὴν βυζαντινὴ παράδοση», σ. 134-135. Διονυσίου ᾿Ανατολικιώτου, 

«Ἄρθρα καὶ μελετήματα γιὰ τὸ Τυπικὸν τοῦ ἁγίου Σάββα», ἐκδόσεις Νεκτάριος Παναγόπουλος, ᾿Αθῆναι 

2013, τὰ κεφάλαια Ἔννοια τοῦ τυπικοῦ (σ. 13) καὶ Δημιουργία καὶ ἐξέλιξις τοῦ ἐκκλησιαστικοῦ τυπικοῦ (σ. 

17) 

[25] Μανόλη Κ. Χατζηγιακουμῆ, «Μνημεῖα ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς» (χαρακτῆρας, περιεχόμενο, σημασία), 

᾿Αθήνα 2001, σ. 7. 

[26] Γρ. Θ. Στάθη, Αὐστοχεδιασμός, «Τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον», σ. 682. 

[27] Γρ. Στάθη, Αὐστοσχεδιασμός, «Τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον», σ. 641. 

[28] Γρ. Στάθη, Αὐστοσχεδιασμός, «Τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον», σ. 744. 

[29] Γρ. Στάθη, Αὐστοσχεδιασμός, «Τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον», σ. 745 
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βυζαντινομουσικολόγος, επιμελητής συντάξεως του Τυπικού της Εκκλησίας της Ελλάδος, πτυχιούχος του 
τμήματος Κοινωνικής Θεολογίας του Πανεπιστημίου Αθηνών, διπλωματούχος ελληνικής (βυζαντινής) 
μουσικής του Ωδείου «Ρωμανός ο Μελωδός» Αμφιάλης Πειραιώς, απόφοιτος της 4ης τάξεως του 
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εκδοθεί περισσότερα από 50 έργα του.  
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